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CISNEROS EN SU V CENTENARIO

La recreacién litirgica de una de las partes el Oficio Divino, una de las llamadas
Horas Mayores, presenta una serie de problemas no sélo en cuanto a la
interpretacion en si misma, sino por la eleccién de fuentes y por las dificultades de
reconstruccién de lo que otrora fue comtin pero hoy, por desgracia, se cataloga
como excepcional. La Hora de Visperas, asi lo atestigua la documentacién
conservada, ha sido de especial interés para los compositores de musica vocal e
instrumental. A partir del s. XVI podemos encontrar series completas de salmos
para esta parte del oficio, o bien, colecciones de versos para érgano que suplian
partes de la interpretacién coral. La técnica de ejecucidn de la salmodia, columna
vertebral sobre la que se articulan todas las horas candnicas, tenfa distintas
modalidades, dependiendo de la solemnidad littirgica y de las posibilidades
econdmicas de cada lugar: desde un sencillo canto llano, hasta la ejecucién
alternada de los versiculos de los salmos (lo que se conoce como alternatim) unos
en canto llano, otros con polifonia simple (fabordén) o con versos polifénicos mas
elaborados, versillos de drganos e incluso musica instrumental a cargo de los
ministriles. Ciertamente una ejecucién en alternatim hacia mas variado, rico y
solemne el oficio vespertino. Pero nunca debe olvidarse que lo primordial era
conservar el canto llano, testigo fiel del primitivo canto de la iglesia que supo
acomodar su ejecucién a cada uno de los momentos de la historia de la mtisica.

Para la presente reconstruccién hemos escogido una de las modalidades de
ejecucion con versos de érgano alternando con canto llano y/o fabordones.
Probablemente seria una de las mds comunes ya que la presencia de érganos y
organistas esta atestiguada en la mayoria de las iglesias y son bien conocidas las
figuras de los organistas espafioles y las caracteristicas técnicas de los
instrumentos a partir del Siglo de Oro.

En el verano de 1502 Francisco Jiménez de Cisneros reunié al primer equipo de
eruditos para «entender en la traduccién de la Bribia». Nebrija, Diego Lopez de
Zuiiiga, Hernan Nufiez de Guzman, Pablo Coronel y Alfonso de Zamora estuvieron
entre aquellos, y después se unieron otros, como el cretense Demetrio Ducas. No
seria hasta 1514 cuando el fruto de su labor se materializ6 con la impresién del
primero de los seis volimenes que compondrian la edicién de la Biblia Poliglota
Complutense, tres aflos después se entintaria el dltimo. Durante este periodo, si
con algtn texto de la Biblia pudieron sentirse mds identificados tanto Cisneros
como los eruditos reunidos por éste, sin duda, fue con este pasaje de los Hechos de
los Apéstoles: Loquebantur variis linguis apostoli magnalia Dei (“y se pusieron los
Apéstoles a hablar en varias lenguas para alabar las maravillas de Dios”). En el
Intonarium toletanum, patrocinado por Cisneros e impreso en Alcald de Henares
(1515), se incluyd este responsorio y en la misma época su texto serfa empleado, a
modo de quodlibet musical, por Francisco de Pefialosa (c. 1460-1528) en la
cancion Por las sierras de Madrid, conservada en el Cancionero Musical de Palacio
y que se podra escuchar antes del Magnificat.

Con este concierto de musica littirgica en época de Cisneros se pretende evocar
musicalmente una época, pero también destacar otra vertiente de la labor cultural
cisneriana: sus proyectos litirgico-editoriales. Cisneros emprenderia desde finales
del siglo XV y hasta su muerte la publicacién de una serie de libros que han pasado
a la historia de la musica y de la liturgia por multiples motivos. Desde el punto de
vista musical, la imprenta regentada en Alcald de Henares por Arnao Guillén de
Brocar seria la encargada de la ejecucién de siete ediciones cisnerianas en la que
los tipos méviles musicales cobraron especial relevancia. Estos libros se
convertirian pronto, y atin lo son, en una referencia no solo por su calidad, sino
por ser los primeros impresos hispanos que codificaron gran parte de las melodias
para su uso littirgico en la catedral de Toledo, y que fueron conocidas tanto en el
resto de propia didcesis, como en todo el territorio peninsular. Junto a otros
manuscritos e impresos litirgicos anteriores a la reforma tridentina, los libros
cisnerianos serfan las fuentes de inspiracién para los compositores de musica vocal
e instrumental. En este contexto es muy probable
que las primeras tablaturas de érgano
espafiolas se basaran en algunas de las
multiples melodias de estos libros,
utilizando sus temas como cantus firmus,
costumbre que se perpetuaria durante
varios siglos.
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A juzgar por el nimero de ejemplares conservados desde la aparicién de la imprenta,
los libros littrgicos, por razones obvias, ocuparon un lugar preferente dentro de las
politicas editoriales del momento. El cardenal, consciente de las nuevas
oportunidades que proporcionaban las prensas, inmerso como estaba en una reforma
del culto en su propia didcesis, decidié imprimir los libros que, a partir de ese
momento serdn una referencia hasta la aparicién de las directrices emanadas del
Concilio de Trento. Esta obsesién editorial le sobrepasaria, llegando a publicarse
péstumamente varias obras. [gualmente, su labor editorial y litirgica superé a la
propia praxis romana de la didcesis toledana, sumergiéndose de lleno en la reforma
del rito hispano-mozarabe, labor que incluia la edicién por primera vez de los libros
necesarios para el rezado autdctono.

En la practica musical de la época, la combinacién del canto llano con el érgano
pasaba por ser de las mas comunes debido a que la ejecucién diaria de aquél en las
celebraciones liturgicas se combinaba con obras orgénicas en €l inspiradas. Muchas
de estas obras sobrepasaron el ambiente religioso para convertirse, por razones
pedagdgicas, en ejemplos para que los aficionados pudieran conocer polifonias
vocales puestas en la tecla. Es el caso del Arte novamente inventada per aprender a
tanger de Gonzalo de Baena (Lisboa, Germdn Galharde 1540), la primer tablatura de
este género que conservamos en la peninsula. Sus ejemplos constituyen una buena
muestra del tipo de musicas que circulaban en la época y se adecuan perfectamente
para que hoy podamos reconstruir lo que en su momento fue muy comtn: la
alternancia del canto llano y el érgano para completar una estructura litirgica, eso
si, en nuestro caso en formato de concierto. Un vistazo a la tablatura nos muestra lo
variado e interesante de su contenido en el que figuran los principales autores del
momento: Josquin Des Pres, Antoine Brumel, Johannes Ockeghem y Loysset
Compeére entre los autores franco-flamencos o Cristébal de Morales, Juan de
Anchieta, Francisco de Pefialosa, Pedro de Escobar o los propios Gonzalo y Antonio
de Baena entre los hispanos. Asi pues, el canto llano de las fuentes cisnerianas
(propiamente del Intonarium Toletanum, 1515 y del Psalterium de 1515, todos ellos
procedentes de las prensas alcalainas de Brocar) se alternard con las miisicas de
6rgano de la tablatura de Baena y otro de los eximios representantes de lo que se ha
llamado el Siglo de Oro del 6rgano espafiol. Las composiciones de Antonio de
Cabezén publicadas por su hijo Hernando muestran la excelencia del momento. De
ellas hemos seleccionado una serie de versos que alternardn en la ejecucién con la
musica vocal. Nacido en Castrillo de Matajudios (Burgos, 1510) su nombre aparece
unido a las capillas de la emperatriz Isabel y, tras la muerte de ésta (1539), a las del
principe Felipe y sus hermanas. Sus viajes a Flandes e Inglaterra acompaiiando al
futuro, o ya rey, Felipe II influyeron en su formacién y asi lo revelan sus obras. Tras
su muerte en Madrid (1566) su hijo Hernando publicaria 12 afios mds tarde las obras
de su padre bajo el titulo de Obras de musica para tecla, arpa y vihuela... En esta
coleccidn sélo encontramos, segtn se afirma en el proemio las migajas que caian de
su mesa. Pese a todo, los himnos, versos, fabordones, tientos, motetes y glosados
constituyen una muestra genial de la musica espafiola del momento.

En este tipo de ejecuciones se debia respetar el tono que iniciaba el canto llano. Los
versos que se alternaban en la salmodia eran muy sencillos y de corta extensién. No
asi los que suplen al himno que podian tener mayor desarrollo, dependiendo de la
longitud de éste. Las citas del cantus firmus (melodia sobre la que se construye la
composicién) son constantes. Los tratados tedricos de la época nos dan algunas
pistas sobre la ejecucién alternatim: mientras tafie el 6rgano su verso
correspondiente, el resto del coro debe decir en voz baja el verso al que suple el
6rgano. No se trata de un acompafiamiento al canto llano ejecutado por el coro, sino
de una alternancia en la interpretacién. Basados en el mismo canto llano, presente
en una de las voces, los fabordones venian a ennoblecer la simple salmodia.
Improvisados por los cantores representaban el grado de maestria de éstos al tiempo
que daban variedad a la prolongada y monétona salmodia del oficio.

Nuestra interpretacién cobraria verdadera autenticidad si fuese un verdadero Oficio
de Visperas en el que presidiese un celebrante revestido con capa pluvial, y la
asamblea acudiese, no a escuchar misica, como si de un concierto se tratara, sino a
participar desde su propio silencio en un acto litirgico. Seguro que Cisneros lo
aprobaria.

José Luis Gonzalo & Juan Carlos Asensio



JAVIER ARTIGAS PINA
ORGANO

Docente, investigador y concertista de instrumentos histéricos de teclado. Nacido en
Zaragoza, fue nifio cantor de la Escolania de Infantes de Nuestra Sefiora del Pilar de
Zaragoza, bajo la tutela del Dr. J. V. Gonzalez Valle. En las carreras de 6rgano y
clavicémbalo, bajo la direccion del Prof. J. L. Gonzélez Uriol, obtiene las maximas
calificaciones, incluido el Premio Extraordinario Fin de Carrera en la especialidad de
6rgano. Se perfecciona en Barcelona con M. Torrent y en Europa con M. Radulescu, M. C.
Alain, L. Rogg, F. H. Houbard y K. Schnorr. Ha sido organista littrgico en Mdnich durante
varios verano y organista de la Iglesia Parroquial de San Gil y la Basilica de Nuestra Sra.
del Pilar de Zaragoza. Desde 1984 ofrece regularmente conciertos de 6rgano, clave y
clavicordio por Espafia, Europa, América y Asia. Ha inaugurado relevantes 6rganos de
nueva construccién o fruto de restauraciones.

Forma parte del ensemble de instrumentos histéricos de viento Ministriles de Marsias y
colabora de forma regular con grupos como Les Sacqueboutiers de Toulouse, Capella dels
Ministrels, Ensemble 415, El Concierto Espaiiol, Ensemble Tourniéres, Il Trio Galante, etc.
Ha participado, como solista y como acompafiante, en numerosos registros sonoros

para RNE, Radio Clasica y RTVE, y ha grabado diferentes CDs.
Asimismo, imparte diferentes cursos y conferencias en distintas
Universidades y centros educativos musicales, como el Curso de
Misica Antigua de Daroca (cuyo Festival Internacional coordina),
la Universidad Nacional Auténoma de México, la Academia
Mexicana de Musica Antigua de México o la Universidad
Internacional Menéndez y Pelayo.

Es asesor de la Direccién General de Bellas Artes y Bienes
Culturales para la restauracion y conservacion de los 6rganos
histéricos de la Regién de Murcia, Jefe del Departamento de
Mtsica Antigua y Catedrético de Organo y Clave del Conservatorio
Superior de Muisica de Murcia y profesor invitado permanente del
Departamento de Mtsica Antigua de la ESMUC.



REC.ONSTRUCCION DE UN OFICIO DE
VISPERAS DE LOS SIGLOS XV-XVI

Homenaje al Cardenal Cisneros en el V Centenario de su muerte
SCHOLA ANTIQUA
Director: Juan Carlos Asensio

ENTRADA
Tiento de V tono de Antonio de Cabezén (1510-1566).

INVOCACION INICIAL
Deus in adiutorium meum intende (canto llano & fabordén a 4v).

ANTIFONA |

Dum esset rex (canto llano). Modo III

Salmo 109 (Dixit Dominus Domino meo) alternatim con versos de III tono (6rgano)
de Antonio de Cabezén.

ANTIFONA 1I

Lava eius (canto llano). Modo IV

Salmo 112 (Laudate pueri Dominum) alternatim a fabordén con versos de IV tono (érgano)
de Antonio de Cabezén y Hernando Franco (1532-1585).

ANTIFONA 1l

Nigra sum (canto llano). Modo III

Salmo 121 (Laetatus sum in his) alternatim con versos de III tono (6rgano)
de Antonio de Cabezon.

ANTIFONA IV

Iam hyems transiit (canto llano). Modo VIII

Salmo 126 (Nisi Diminus) alternatim a fabordén con versos de VIII tono (6rgano)
de Antonio de Cabezén.

ANTIFONA V

Speciosa facta est (canto llano). Modo IV

Salmo 147 (Lauda Ierusalem Dominum) alternatim con versos de IV tono (6rgano)
de Antonio de Cabezdn.




77 NN

CAPITULUM
Ab initio et ante s@cula (canto llano).

FRANCISCO DE PENALOSA (ca. 1470-1528).
Unica es columba mea.

HIMNO (ca. 1480-ca. 1540)
Ave maris stella alternatim con versos de I tono (érgano)
de Antonio de Cabezén y Gonzalo de Baena.

VERSICULO
Dignare me (canto 1lano).

FRANCISCO DE PENALOSA
Por las sierras de Madrid/Loquebantus variis linguis.

ANTIFONA DEL MAGNIFICAT

Beatam me dicent (canto llano). Modo VIII

Magnificat alternatim a fabordén con versos de VIII tono para Magnificat (6rgano)
de Antonio de Cabezén.

KYRIE. PATER NOSTER (canto llano).
ORATIO (canto llano).

BENEDICAMUS DOMINO (canto llano).
Modo V - R/. Deo gratias. Verso de Morales del quinto tono glosado de Palero.

SALVE REGINA (canto llano). Modo I.

ALEXANDER AGRICOLA (ca. 1446-1506)
Motete del Ciego. Ave Maria gratia plena.

Fuentes:

- Tonos de los Salmos, Magnificat, Benedicamus Domino, Capitulum & Orationes: Intonarium
Toletanum (Alcald de Henares, Arnao Guillén de Brocar, 1515).

- Antifonas & Salve Regina: Psalterium Toletanum (Alcald de Henares, Arnao Guillén de Brocar, 1515).
Versos de 6rgano & Tientos: Antonio de Cabezoén, Obras de Mtisica para Tecla, Arpa y Vihuela...
recopiladas y puestas en cifra por Hernando de Cabezdn, su hijo... (Madrid, Francisco Sdnchez, 1578).

- Versos, glosado de Morales e Himno de I tono de Francisco Gonzélez Palero: Luis Venegas de
Henestrosa, Libro de Cifra nueva para tecla harpa y vihuela (Alcald de Henares, Juan de Brocar, 1557).

- Unica es columba mea, Motete del ciego y versos de Ave maris stella Gonzalo de Baena, Arte
novamente inventada pera aprender a tanger (Lisboa, German Galharde, 1540).

- Por las sierras de Madrid/Loquebantur variis linguis. Cancionero Musical de palacio.
(E- Mp. mss II-1335).



SCHOLA ANTIQUA

Desde su fundacién en 1984 Schola Antiqua se dedica al estudio, investigacién
e interpretacién de la musica antigua y en especial del canto gregoriano. Todos
sus componentes se formaron como nifios de coro en la Escolania de la Abadia
de Sta. Cruz del Valle de los Caidos. Su repertorio se centra en la monodia
litdrgica occidental, asf como la polifonia del Ars Antiqua y Ars Nova. En su
repertorio se incluyen interpretaciones alternatim con 6rgano (Montserrat
Torrent, Roberto Fresco, Andrés Cea, Oscar Candendo, Javier Artigas, José Luis
Gonzalez Uriol, Raul del Toro, Bruno Forst, Jan Willem Jansen...) y con
conjuntos vocales e instrumentales (La Colombina, Ensemble Plus Ultra, His
Majesty’s Sagbutts and Cornetts, La Grande Chapelle, Ensemble Baroque de
Limoges, La Capilla Real de Madrid, Ministriles de Marsias, The English Voices,
La Venexiana, Alia Musica, Orquesta Barroca de Venecia, The Tallis Scholars,
Ensemble Organum, Tenebrae...).




Ha actuado en numerosos festivales en Europa, USA, Préximo Oriente y Japdn.
Su discografia incluye registros dedicados al canto mozdarabe, al canto
gregoriano y reconstrucciones histéricas de polifonia de los ss. XV-XIX con las
agrupaciones antes mencionadas. En 2012 realizé una serie de grabaciones en
cdmara anecoica dentro de un programa de arqueologia actistica en
colaboracién con el CSIC y el Departamento de Ingenieria Actstica del Institute
of Technical Acoustics de la Universidad de Aquisgrdn para reconstruir sefiales
musicales en entorno anecoico para la reconstruccién virtual del sonido del
Antiguo Rito Hispanico. Ha estrenado la obra Apocalipsis del compositor Jests
Torres y, junto al Ensemble Organum, el Libro de Leonor de José Maria
Sanchez Verdd y, este afio, junto al Ensemble Opus21musikplus, la obra
Paharién de Konstantia Gourzi, ambas compuestas por encargo de Patrimonio
Nacional. Schola Antiqua no olvida la participacién en las celebraciones
litirgicas como genuino contexto de la monodia tanto gregoriana como
hispdnica. b




JUAN CARLOS ASENSIO
DIRECTOR

Juan Carlos Asensio Palacios comienza sus estudios musicales en la Escolania
de Santa Cruz del Valle de los Caidos, que luego continuard en el
Real Conservatorio Superior de Mtsica de Madrid.

Es colaborador del Répertoire International des Sources Musicales.

Ha publicado distintos trabajos en revistas especializadas junto a transcripciones del
Cddice de Madrid y del Cédice de Las Huelgas y una monografia sobre El Canto
Gregoriano para Alianza Editorial.

Ha sido colaborador del Atélier de Paléographie Musicale de la Abadia de Solesmes y
Profesor de Musicologia en el Conservatorio Superior de Misica de Salamanca hasta 2009.

En la actualidad es profesor de Musicologia en la Escola Superior
de Msica de Catalunya, y en el RCSM de Madrid.

Desde 1996 es director de Schola Antiqua, y desde 2001 miembro
del Consiglio Direttivo de la Associazione Internazionale

Studi di Canto Gregoriano, investigador asociado del CILengua,
miembro del grupo de estudio Bibliopegia, y editor

de la revista Estudios Gregorianos.
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