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LOS TAPICES DE LA CATEDRAL DE BADAJOZ

Juan Carlos Moreno Pifiero
Director de la Fundacion Academia Europea e Iberoamericana de Yuste

El 17 de septiembre de 1556, Carlos | de Espafia y V de Alemania abandond por ultima
vez Flandes. En aquellos momenpostreros hizo balance de sus viajes recordando que
"nueve veces fui a Alemania la Alta, seis he pasado en Espafa, siete en Italia, diez he
venido aqui a Flandes; cuatro, en tiempo de paz y guerra, he entrado en Francia; dos en
Inglaterra, otras dos fui otra Africa; las cuales todas son cuarenta, sin otros caminos

de menos cuenta que por visitar mis tierras tengo hechos. Y para esto he navegado ocho
veces el Mar Mediterraneo y tres el Océano de Espafia, y agora sera la cuarta que pasaré
para sepultarmeEl 28 de ese mes lleg6 a Laredo y el 6 de octubre comenzé un largo y
penoso viaje hacia Extremadura, unas veces en silla a brazos y otras en litera. Tras una
estancia de tres meses en el castillo de los Condes de Oropesa, el emperador lleg6 a
Yuste el 3 ddebrero de 1557. En fechas cercanas, unos tapices flamencos hicieron un
viaje semejante hasta Extremadura.

Podemos considerar que se trata de una curiosa coincidencia o que el azar es muy
caprichoso o pudiera ser una mera anécdota histérica que nosonaek; ignoro si

Carlos conocia su existencia 0 su destino pero me gustaria pensar que de algin modo
estos bellos tapices forman parte del legado espiritual dejado por el emperador, del que
hoy nos beneficiamos.

Carlos V no fue un rey mas sino el prime@ue antepuso los intereses de Europa a los
nacionales, quien defendié la politica sin fronteras, quien ided una Europa politica y que
fue "al mismo tiempo el ultimo de los herederos de Carlomagno y el precursor de los
federalistas de la Europa de la épanoderna”, en palabras de Salvador de Madariaga.
Del mismo modo, esos tapices que se tejieron en Flandes, que viajaron por media
Europa y que han dormido durante siglos en Extremadura, encarnan el patrimonio
comun europeo sin que quepan estrechos patraliemos nacionales, al modo en que
Carlos concibié una Europa sin fronteras, unida en su diversidad, in varietate concordia,
precisamente el lema adoptado por la Unién Europea. Unos tapices que provenian de
una tierra en la que convivia la cultura claswon el cristianismo y con nuevos
pensadores que rompian con el pasado. Unos tapices que vinieron a parar a una tierra
gue no era yerma pues fértil ha de considerarse una regién que como la extremefia en el
siglo XVI alumbré a personalidades de la talla T@res Naharro, San Pedro de
Alcantara, Arias Montano, Diego de Arce, Hernan Cortés, Fray Luis de Carvajal, El
Brocense, Juan Vazquez, el P. Maldonado, el Cardenal Siliceo, Francisco de Aldana el
Divino y Luis Zapata.

Y en Extremadura, siglos despuéselven los tapices a ser admirados y estudiados por
eminentes especialistas que también han viajado desde diferentes rincones de Europa
para hacernos ver mas alla de la visibn que nuestros o0jos nos depara, visiésirbella
duda pero también necesitada ¢tk mano experta que la guie hasta escudrifiar los
misterios del tapiz.



Estoy convencido de que el dificil equilibrio que busca preservar la identidad de cada
cual-sin romper por ello la unidadla consideracion por lo ajeno hasta llegar a sentirlo
como popio sblo se consigue a través de la cultura. Y hablo de cultura en sentido
extenso y profundo: cultura es conocer al diferente y respetarlo; cultura es saber que
cada uno de nosotros somos una gota en el océano de la Historia y que somos lo que
somos payue hubo otros muchos que vivieron antes que nosotros y fueron
construyendo un mundo que es el que tenemos que vivir y conservar para legarlo a las
futuras generaciones. De ahi la necesidad de proteger nuestro patrimonio cultural y
saber gestionarlo ade@amente. Como los tapices flamencos que atesora la Catedral
de Badajoz.



El Encuentro Internacional De Flandes a Extremadura: Humanismo y Naturaleza en los
tapices de Badajoz, celebrado entre los dias 21 y 28bdero pasado nos traslada a
unos dias de intenso intercambio de conocimientos sobre tapices flamencos y
camaraderia intelectual entre participantes, ponentes y miembros de la organizacién. Tal
Congreso fue, de hecho, un trasiego efectivo de sabereestudiosos y la sociedad
abierta de Badajoz que lo acogi6é entrafiablemente.

Tras las revisiones de rigor, estas palabras sirven de presentacion de las ponencias
expuestas en este evento y a un anejo surgido como fruto maduro de los debates que
despertaronel interés por ahondar mas en los dos ejes clave del Encuentro: el
Humanismo y la Naturaleza. A estos trabajos sobrevenidos se les ha denominado
Adenda.

Este conjunto de estudios es el precedente de una investigacion monografica sobre los
tapices de |aCatedral de Badajoz, revisada criticamente por la interaccién de saberes
desplegada por todos los ponentes. Sirva esta mencién como testimonio de gratitud a
estos especialistas por los datos y asesoramientos ofrecidos para un mantenimiento e
instalacionadecuados de los mismos.

En esta linea de reflexidn, es ineludible citar al Prof. Delmarcel, quien analiz6 diversos

tapices sobre Galerias y jardines en la tapiceria flamenca e incluy6 los tapices de
Badajoz en esta tematica. ExcusO su asistencia parosgisario de la exposicion:
Bernard van Orl ey. Brussel s dahal Maye ReN.ai St
ponencia fue leida en la apertura de la cuarta sesién del Encuentro el viernes 22; y su
presencia en la historiografia de los tapices flamencdeasiva entre los afios 1980 y

2019, como lo indica el niumero de sus trabajos publicados y sus citas.

Declinamos hacer una presentacién, aun somera, de los trabajos presentados a este
Encuentro Internacional, habida cuenta la relevancia de sus aQareses asistieron
recordaran el interés y la atencién que despertaron las distintas exposiciones y el
fecundo intercambio de cuestiones, planteadas en los espacios dedicados al debate.
Podria decirse que aquel Encuentro fue breve en el tiempo y prodectitos
resultados.

Los editores



HUMANISMO, MITOLOGiA)( EMBLEMATICA
A MODO DE INTRODUCCION AL ENCUENTRO INTERNACIONAL
DE FLANDES A EXTREMADURA

César Chaparro Gémez
Universidad de Extremadura

Mi participacion en este Encuentro Internacional sdloe tapices de la Catedral de
Badajoz responde aleson, insistencia y buen hacer de Ignacio Lopez Guillamén.
Gracias a €él, o mejor por su culpa, me veo impartiendo esta conferencia o charla
inauguralen un congreso de verdaderos especialistas. Para ello, mis competencias

como dir?2amos hoy en t®r minos acad®mi cos
Filologia latina y en el analisis y traduccion de muchos de nuestros textos en latin sale a
colacion laMitol ogia sin su conocimiento es imposible abordar con criterio materias
como la historia de la filosofia y de las religiones, la literatura, el arte, la masica, etc. En
segundo lugar, aHumanismo renacentistahe dedicado también algunos estudios y
traduccioms: Antonio de Nebrija, Erasmo de Rotterdam, Francisco Sanchez de las
Brozas han sido los principales autores tratados. Finalmente, al mundo de la
Emblematica accedi de la mano de una de las operaciones de la retérica, una pariente
pobre de la misma, la mria, y mas en concreto la memoria artificial, que se articula
per locos et imagine@ través de los lugares y las imagenes) y que abarca todo aquello
que tiene que ver con la frase horaciahgictura poesigunion de la palabra y de la
imagen). Con des escasos avales, mis palabras son de mera introduccién, mas bien
dirigidas a los estudiantes y publico en general y no a los ponentes, a quienes pido
benevolencia

Mito y leyenda clasicos: su pervivencia en Occidente

Permitanme unas breves y eleraé#g nociones sobre el mito, especialmente el de
origen grecolatino, y su pervivencia a lo largo de la historia. En la sociedad y cultura
grecolatinas se contraponiamgythos(mito) y ellogos entendido este ultimo como la
razon o la palabra, la palabrazonada. Cuando la realidad no se podia explicar por
medios légicos o racionales, mediante la argumentacion, se echaba mano de la
imaginacion, y asi los hombres creaban mitos. Los mitos son, pues, productos de la
imaginacion, no de la logica. EI campol daito disminuye cuando avanza el
conocimiento cientifico y l6gico. Mito y realidad son los dos extremos de la cuerda: o
relato imaginativo (y por lo tanto irreal) o relato historico y real. Pero en el medio de esa
cuerda hay otro componente: la leyenden& que ver este vocablo con otro latino
(legenda , que significa fAlo que ha de ser | e2d
de la leyenda es real, histérico; su explicaciéon, su lectura, su interpretacion no lo es, es
mas bien inventada o imaginada leyenda no es tanto, o principalmente, un producto

! Como es l6gico, la bibliografia sobre este tema, en su caracter global y compilatorio, es amplisima. Una
vision de conjunto, bien estructurada y didactica, nos la da el trabajo de Emilio Asencio Gdrzdlez,
Mitologia clasica en la Emblematica espafiolasis doctoral, Universidad de Cérdoba, 2005; las citas de
autores ya clasicos en esta tematica (como Seznec, Chevalier, etc.) han sido tomadas del libro de Asencio
Gonzalez.



de la imaginacién, es mas bien producto del interés de una parte de la sociedad: los
hechos ocurrieron, pero no de | a manera fi
Digamos que la leyenda es uncachas de propaganda. Asi se nos presentan, como
legendarios, muchos de los relatos que tienen que ver con las hazafas de reyes o
emperadores o con los martirios de muchos santos cristianos.

En otro orden de cosas, treencia de que la Edad Mediafueanapeci e de fdagu
negroo de incultura donde desapareci - el I
mitos) de Grecia y Roma fue mas bien una conviccion difundida por los propios
humanistas, quienes estaban convencidos de vivir en una nueva era. lfsgysu e

época era tan radicalmente distinta de la Edad Media, como esta lo era de la Antigiiedad
clasica

En realidad, contra lo que opinaban los propios humanistase produjo una ruptura
absoluta de la tradicion cléasica en la Edad Media: el legmdocromano habia
perdurado a través de los siglos con periodos de mas o menos acercamientos a ella. En
lo que si llevaban razon los hombres del Renacimiento es en el cambio radical que la
actitud general experiment6 respecto al mundo clasico en estelpdsno de los
aspectos mas importantes el modo de trabajo de literatos y artistas, consistente en la
transmutacion de los temas paganos en temas cristianos, algo que los artistas
paleocristianos ya hicieron a menudo con anterioridad. Los dioses gshéeola
mitologia clasica grecolatina se convirtieron en mayor o menor grado en expresion de
las virtudes o los vicios que el cristiano debia seguir o evitar.

No hay que olvidar, sin embargo, que amplios sectores de la Iglesia despreciaban y
abjuraban d los dioses paganos oponiéndose con fuerza a la utilizacién de la mitologia

en la ensefianz&n cualquier caso, estas tensiones tan solo vienen a demostrar que la

Edad Media es un periodo crucial para la conservacion y difusién de la cultura clasica.

Sinella el Renacimiento no hubiera podido surgir con tanta potencia y brillantez. Como

afirma Jean Seznec, en su obhas dioses de la Antigledad en la Edad Media y el
Renacimiento fiLa Ant i g¢ ed ad-napea»een la dalia delsigloXV, de ¢r «
habia sbrevivido en la cultura y el arte medievales; los dioses mismassuaitan

puesto gue nunca desaparecieron de | a memor

Humanismo renacentista y mitologia grecolatina

Los hombres del Renacimiento consideraban qaarlitos clasicos encubrian bajo su

velo poético un significado mistérico que solo los espiritus mas perfectos y elevados
conseguian recobrar. Ademas, en esta sabiduria enigmatica coincidian los mitos de la
tradicion pagana con los de Bablia. De esa maara, la tradicion alegorica encontro
entre los humanistas una aceptacion extraordinaria. Estos consideraban que los sabios
de la antigiedad habian cifrado un enigmatico mensaje, veraz y profundo, para que
pasara desapercibido a los necios e ineducadosloyllegara a ser interpretado por
otros sabios. Los eruditos renacentistas se aplicaron al estudio e interpretacion de los
mitos como verdaderos herederos de los hombres doctos de la antigiedad,
distinguiéndose asi de los incultos y vulgares. En alguasi@t, se rozo6 incluso la
herejia al fundirBiblia y Mitologia y no aceptar el dogma cristiano sino el sentido
alegorico del mismo.



Al conocimiento de la mitologia clasica grecolatina por parte de los humanistas
contribuy6 de forma esencial la elaboracion de las verdaderas enciclopedias
mitogréaficas compuestas en la Edad Media, como el repertoridydiebgrafus Illo el

Ovidio moralzado de Pierre Bersuire. Todos ellos precedieron a la importante
compilacion que llevé a cabo G. Boccaccio enGanealogia Deorumguien con su

afan erudito y respeto por la Antigiedad clasica constituye el principal eslabén hacia la
actitud renacentistaEn la creencia de que las fabulas paganas son una alegoria
didactica, Boccaccio trata de conciliar cristianismo y paganismo y a la vez salvar su
propia integridad frente a cualquier acusacion ante la Iglesia. La obra de Boccaccio
sirvi6 de modelo a los gndes compendios mitolégicos posteriof@s: deis gentium

varia et multiplex historia. Historiae deorum gentiliuge Lilio Gregorio Gyraldi, que

se centra en un estudio de los nombres y los epitetos de los dioséghlo®giae sive
explicationum fabularm libri decende Natale Conti, que se caracteriza por su enfoque
alegdricemoralizante, yLe immagini colla aposizioni degli Dei degli Antichie
Vincenzo Cartari, que se centra en la iconografia.

Estos manuales son un verdadero ejercicio de erudicion para uso de poetas y artistas.

Son verdaderos diccionarios mitograficos de gran utilidad en el Barroco, donde ya la
influencia de Trento y la Contrarreforma es evidente en ellos. Las Mitologiagldel si

XVI tuvieron su continuaci-n en | o que Sez
decir, lalconologiade Cesare Ripa, donde las figuras de las divinidades pierden todo

val or propio, toda existencia indtmggaesndi ent e
a recubrir verdades filos-ficas y conceptos

Toda esta compleja y diversa tradicion de interpretaciones y desviaciones del mito
clasico desembocara en la Emblemética, un saber que permitié reconciliar de manera
definitiva lo profano y losagrado y que ensefié a descubrir los mas ocultos y serios
preceptos bajo las mas superficiales apariencias. La Iglesia jug6 un papel decisivo en su
propagacion ya que, por un lado, permitia sacralizar el mito dandole un sentido
espiritual, y por otro eran método que permitia todas las metaforas y transposiciones
significativas posibles. De este modo los libros de emblemas, que van a echar mano de
la mitologia para ilustrar las verdades de la fe, seran incontables.

Mitologia y Emblemética

El manuscrib de losHieroglyphicade Horapolo, descubierto en la isla de Andros, se
difundié con enorme éxito desde comienzos del siglo XVI. Horapolo relata como
cuando los egipcios querian representar alguna idea lo hacian a través de un animal o
planta, debido a fapropiedades y cualidades de estos. La imagen presenta, por tanto, no
solo valores exclusivamente estéticos, sino que va a generar multitud de
correspondencias significativas que Unicamente el erudito, como iniciado, puede
desentrafiar. Pues bien, tomawcdmo modelo a Horapolo los humanistas se aplicaron a
buscar un equivalente moderno a estos criptogramas de la Antigisadgah asi el
emblema en sus distintas variantes: empresa, divisa, simbolo, blason. El emblema, en
pal abras de Se zqueescondeuw coitenid@morahcangie comentario
explicativo que permite desenterrar este ba

Andrea Alciato fue quien plasmo en &mblematum liberfAugsburgo, 1531) este
nuevo lenguaje jeroglifico. El éxito de su obra fue arrollador, con aeasiento



cincuenta ediciones y traducciones en todas las lenguas cultas de Europa. Alciato puso
las bases para el desarrollo de un lenguaje ideografico basado en imagenes que se
explican con textos, y con la pretension de imitar la cultura de la Antidué&da
emblema consta de tres elementos: lema o0 mote, escueta frase normalmente en latin;
grabado opictura y epigrama, explicacion del grabado donde se explicita también la
leccién moral del emblema. La emblematica llego a ser una expresion fundaméantal de
cultura del Renacimiento y el Barroco, reflejo de multitud de intereses y temas, desde el
puro entretenimiento hasta la mas seria especulacion moral o filoséfica. Poetas,
dramaturgos, literatos y predicadores emplearon con frecuencia emblemas; igualment
es significativo su uso en las artes plasticas. De este modo el emblema ayud6 a dar
forma a todo tipo de comunicacion visual o verbal durante los siglos XVIy XVII. En el
emblema se sintetizan literatura y pintura en una manera proporcionada, y en él la
imagen ayuda a hacer mas entretenida y comprensible la lectura del texto. De esta
manera se trata de un aprendizaje que trata de resultar placentero.

En un principio, el c6digo emblematico estaba destinado a una élite intelectual, a unos
eruditos que, g@as a su formacién clasica, podian entender el mensaje transmitido.
Sin embargo la complejidad de los emblemas del siglo XVI se relajo en el XVII, siglo
en el que la moda de los emblemas se extendié tanto que se popularizé. El latin se
sustituyo por la legua vulgar y se hicieron mas accesibles a otros grupos sociales de
menor culturaDe hecho el emblema cumplié una funcién fundamental ademas de la
moral en los siglos XVII y XVIII. Se trata de la funciébn pedagoégica que pretende
ensefiar a los jovenes ndson comportamiento ético, sino aspectos muy variados de

la vida y del conocimiento.

Por otra parte, el hecho de que el emblema fuese considerado como el vehiculo ideal
para inculcar en el hombre el deseo de seguir el camino de la virtud, hizo desiéa Ig
favoreciese su difusion y que hombres de Iglesia se interesasen por él. De este modo
muchos de los autores de emblemas fueron sacerdotes o religiosos, y de hecho los
emblemas se convirtieron en una de las armas de propaganda favoritas de la Compainiia
de Jesus: a través de las imagenes los jesuitas conminaban a la meditacion ante el horror
del pecado y los tormentos del infierno.

De la fijacion en emblemas de los vicios y las virtudes por medio de imagenes
simbdlicas del cristiano en general se llegamdesarrollo de estos temas en lo que atafie

a la educacién del Principe en cuanto gobernante y en cuanto persona. Se trata de un
tema dominante en la emblematica del Barroco, el emblema politico. Ello se hace aun
mas patente en la emblemética espafaadd destaca Diego de Saavedra Fajardo con

su ldea de un principe politico cristian@&l emblema se muestra de ese modo como
instrumento de propaganda del poder politico ademas del religioso, 0 mejor, como un
instrumento del poder politico que busca susggios en los de la religidon cristiana,
especialmente catélica.

La mitologia clasica llega a la embleméatica a través déntalogia Planudea de

obras tan fundamentales como |kketamorfosisde Ovidio. No existe libro de
emblemas en el que no aparezcan figuras de la mitologia. En ellos los dioses, héroes y
otros personajes mitolégicos se convirtieron en modelos paradigmaticos de las distintas
virtudes o vicios, es decir, cumplieron una funogninentemente moralizadora.



La mitologia se instalé con fuerza en la emblematica, como heredera de la rica tradicion
mitografica que culmind en los tratados del siglo XVI y sus interpretaciones de distinta
2ndole, y enriqueci @redcddseg aanileatwvesed damci au &)\
significaciones, especialmente en los dos campos expuestos: la moral y la politica. La
emblematica consiguid, de esa manera, que el lector se familiarizara con los personajes

de la mitologia pagana y que los asumama naturalidad como representaciones de los

distintos vicios y virtudes. De este modo son infinitos los ejemplos de personajes de la
mitologia que aparecen en los libros de contenido eminentemente catdlico como
expresion de significaciones que la emblgaadhabia contribuido a difundir. El tantas

veces citado Seznec afirma en este sent i
personajes mitolégicos) que tienen una funcién. O bien simbolizan un vicio o una

virtud, o bien traducen una verdad moral. Faunoaetujuria; Tantalo la avaricia;

Belerofonte, la inteligencia y el coraje triunfando sobre las acechanzas; Ganimedes, el

al ma pura que halla su alegr2za en Dioséo

La figura de Penélope

Para finalizar esta sencilla contribucién y bajando al terreno denkreto, podriamos
preguntarnosg,qué simboliza Penélope, uno de los personajes femeninos, (si no el
principal) que sirven de pauta referencial en los tapices de la catedral de Badajoz? La
figura de Penélope aparece en la literatura medieval como simédie filelidad

conyugal y perfeccion femeninBocaccio en su obr®e mulieribus clarisdedicara

varias paginas a trasladar a sus coetaneos la fama de mujer virtuosa que los autores
clasicos (Plutarco, Horacio, etc.) dieron a Penéldpeomo tal se prologa en la

literatura posterior, salvo ligeras excepciones. De hecho, el relato con fin moralista de
Bocaccio tuvo una gran difusion e influencia en la posterior sociedad cortesana europea.

Por ejemplo, en la literatura: asi, en la oidando Furiosode Aiosto (Canto 13,
estrofa60,w.8B8) se | ee: NANA Pen®l ope | e basta, par
la pintura, pronto aparecen representaciones de Odiseo y Penélope derivadas de su
proyeccién literaria: Apollonio di Giovanni, Pinturicchio, Lucignorelli dejan

constancia en sus obras de una Penélope esposa fiel y casta. Asi Penélope llega a ser
simbolo o referente, prototipo de mujer en el Humanismo renacentista y se la identifica

con apelativos comdlifficilis, candida, pudica, p@ Er a s matterdhra enRsus

Adagia Jean Tixier de Ravisi en |&pithetg entre otros, dan testimonio de la Penélope

Afque sabe regir y gobernar | as cosas de su
|l as adversidadesé y que se mostr- siempre f

La interrelacion entre arte, literatura y moral (es decir, emblematica) nos lleva
inevitablemente al emblema 186 pudoris statuantde la obra de AlciatoHjgura 1),

que resulta basico para la tradicion posterior. En él aparece la virtuosa Penélope entre s
marido Ulises y su padre Icario. Después de la boda entre ambos, Icario solicitd de
Ulises que se quedara con su esposa en Esparta, en su propia casa; ante la negativa de
Ulises, y como Icario insistiera, el marido pidié a Penélope que eligiera emia€ersuy

él; ella entonces no contesto, sino que se ruborizé y se cubrio los ojos y el rostro en
sefial de verglenza. Icario comprendié que su hija habia hecho una eleccion y que
marchaba a itaca con Ulises. Como recuerdo de la accion virtuosa de su élijp&en

Icario mandé levantar en aquel sitio un santuario al Pudor. Se explica el gesto de
Penélope porque procedia de Esparta, lugar por excelencia de las mujeres virtuosas, que
por vergienza cubrian su rostro ante sus maridos. Este modelo de mujer &l#alse



ha de ir con su marido, al que ha de querer y estimar mas que a su propio padre, Sino
gue adem8s | o ha de hacer fcon alguna sefal
Diego Lépez en su comentario a dicho emblema.

e e RRER .

Penclope defponfa [equi enpicbat V ly[Jem,
Ni fecum Ieariusim allet habere pater.
1lle Ithacam,bic offert S parten.manet anxia Yirgos
Hinc pater gnde virs mutuus yrgct amors
Frgo fedens velar yultusobnubit ocellos:
“Iftaverecundi figna pudoriscrant.
0| Quds fibi pralatum Icarius cognonit V/ b{[fe‘m,-
Hotg, pm’m’ atam [chemate contituit.

Figura 1.

En los tapices de la catedral pacense aparece en su integridad la historia legendaria de la

fiel y constante Penélope, ya desde el principio en que la esposa de Ulises es puesta en
relacion con la diosa Artemisa, siguiendo la lectura de un pasajeOatska(XX, 61-

62y7982) donde exclama desesperada: AQue me
del Olimpo o que Artemisa, de hermosos bucles, me dispare hasta que me lleve a ver a
Odiseo bajo la odiosa tierra y no tenga que alegrar los pensamientobat®hne mas

perver soo: Pen®l ope pide a | a diosa | a muert
con su marido y no caer en las manos de los pretendientes a los que tanto detesta.
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Figura 2.

Los avatares de Pen®l| ope eserymiPeaa®| emp edl.
que les presentd-{gura 2), se recrea a la izquierda la cruenta escena de la muerte de
los pretendientes. A la derecha, se nos ofrece el momento final entre los esposos.
Representa justo el momento de la anagndrisis (del reicoiento), cuando Penélope,
acompafada de la fiel nodriza Euriclea, reconoce a su marido. El encuentro entre los
dos esposos habia tenido lugar previamente, pero la reina no habia reconocido a Ulises
disfrazado de mendigo. Una vez que la libera de losmiatntes, Ulises le describe su

lecho conyugal y la reina ya se da cuenta de que puede abrazar a su marido después de
veinte largos afios ausente. Corre hacia €él, poniendo fin a su tor@eiiteg XXII,

2015 ss.): ARAs2 habl -serglajamu & reqomocer laslsefialesy s
gue continuamente le indicé Odiseo. Después corrié derecha hacia él llorando, lanz6 sus
brazos alrededor del cuell o de Odiseo vy
cabeza la corona que un amorcillo le habia impuasteriormente, con lo que su
fidelidad y constancia se ven asi recompensadas.

fic & |

u

b
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También en los tapices de la catedral de Badajoz hay imagenes emblematicas, a modo

de divisas o empresas. Me fijaré en dos de ellas, de largo recorrido srbelissno

occidental, especialmente cristiano. Son las del pavo real y del ave Fénix. A la imagen

del primero acompafa el lema, mal escrito desde ludgm {ina placet, non infina

placen}, que debe séMon infima placent y qgque se puedendancoaduci r
| o vul gar Figura 3).aEYpaw deal s considerado simbolo de inmortalidad y

de la resurreccion, evocando el hecho de que durante la Pascua cambia su plumaje en su
totalidad. También se le asocia en muchas culturas con la bellezasabithria.

Chevalier en suDiccionario de los simbolosa f i r ma : Ague el pavo
Cristianismo simboliza también la rueda solar y por esta razén es signo de inmortalidad;
su cola evoca el cielo estrell adoaun Hay au

simbolo de la concordia conyugal al ser este el distintivo de la diosa Juno, protectora de
las mujeres casadas: de hecho este animal aparece en monedas romanas de Domitila y
Domicia con la inscripcidConcordia augustainvocacion a la diosa protecéode las

uniones imperiales. En esta Ultima interpretacion, acorde con la tematica de los tapices
de la catedral pacense, el pavo real seria imagen de la concordia, constancia y castidad

15



matrimonial de Penélope. Quedaria la explicaciéon del lema: ¢ patignterpretarse
como desprecio por las demas aves, dada la belleza de la que hace gala?

En cuanto a Ipictura del Ave Fénix Figura 4), esta esta acompafiada del lethaa

solainfelix( Aiporque sola es infelizo) eme dlseque
Yani coo0 vy, como afirma Piero Valeriano, a s
cuentan que habita las soledades orientales, privado de todo comercio con los hombres
y | ejos de su vistao. Si el pnanertalidad, e a | si gl
incluso la resurreccion por la relacion del cambio de cola con la época de Pascua, el ave
F®ni x, qgue renace de sus ceni zdxgonasia gni f i c:
de los simboloa f i r ma: Al os cr i st iigemesspajdroosagcadorys i der a
simbolo de una irrefragable voluntad de sobrevivir, asi como de la resurreccion, triunfo
de |l a vida sobre |l a muerteo. Por otra part

Penélope al estar en soledad esperando afio trassafnesposo Ulises.
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TAPICES DE LAS CONQUISTAS AFRICANAS DE ALFONSO V DE
PORTUGAL. TAPICERIAS DE PASTRANA

TAPESTRES OF THE AFRICAN CONQUERS OF ALFONSO V OF
PORTUGAL. PASTRANA TAPESTRIES

Margarita Garcia Calvo
Dra. H2 del Arte

Margarita Garcia Calvo es doctora en Historia del Arte. Su tesis doctoral verso sobre los
tapices que se conservanlarColegiata de Pastrana (Guadalajara), los conocidos como
Al as tapicer2as de Al fonso V de Portugal o,

Es autora de numerosos estudios, publicados en prestigiosas revistas tanto nacionales
como extranjeras. Se puedeemuionar entre otros sus trabajos sobre los Tapices de la
Colegiata de Pastrana, La manufactura de Pastrana, los Tapices de la Catedral de
Siguienza, los Tapices del Museo de Bellas Artes de Bilbao, los Tapices de la familia
Moncada, los Tapices de losuSkos de Jaén, los Tapices del Sacromonte (Granada) etc
También es autora de libros sobre los Tapices de Cajasol y los Tapices de la Fundacion
SelgasFagalde, ademas de participar como coautora en otras publicaciones sobre
tapices.

Resumen

Se presenta un analisis critico sobre las escenas representadas en los tapices de Pastrana,
realizados a partir de 1471 en alguno de los talleres activos en las principales ciudades
del suroeste de Flandes (Tournai, Brujas o Bruselas). Se hace un esiogarativo

con otros tapices flamencos de semejante tema y estilo. Se destaca el valor de crénica
grafica que fija en imagenes realistas la historia de la conquista de las ciudades de
Arcila'y Tanger por el rey de Portugal Alfonso V (1413281).

Palabras clave

Afonso V de Portugal (1432481); Arcila; Tanger; Tapices de Pastrana; Tapices
flamencos

Abstract

A critical analysis is presented in the scenes represented in the Tapestries of Pastrana
woven from 1471 onwards in some of the workshagis/e in the main cities in South

West Flanders (Tournai, Brugges or Brussels). A comparative study with other Flemish
tapestries of the same theme and style is made. It is highlighted the value of graphic
chronicle that fixes in realistic images the gtof the conquest of the cities of Asilah

and Tangiers by the king of Portugal Alphonse V (:4321).



Keywords

Alphonse V of Portugal (1432481); Asilah; Tangiers; Pastrana Tapestries; Flemish
Tapestries.

En Pastrana (Guadalajara), en su mys@wooquial, se conservan algunos de los mas
bellos ejemplares de la tapiceria flamenca de la segunda mitad del siglo XV. Son seis
tapices pertenecientes a dos series, cuyo protagonista es el rey portugués.

Una de las series, en la que siempre se ha deatra e | inter ®s, es |l a co
tapicer2as de Alfonso V de Portwugal o. Con

representadas las conquistas llevadas a cabo por el rey Alfonso V148B2 en el
afio 1471, en Arcila y Téanger. En tres de los tapesta representada Teoma de
Arcila: DesembarcoCerco y AsaltoEn el cuarto esta tejida Entrada en Tangér

Del desarrollo de la conquista de estos puertos fortificados marroquies nos informan las
cartelas de la parte superior de dos de los pafitstdéeogia de Arcila. Un tercero de
Arcila solo conserva una linea de la leyenda y al de Tanger le falta esta valiosa
aclaracion, pero las crénicas de la época facilitan la comprensioén de lo représentado
En los cuatro tapices aparece el escudo retlgnas y en los tres de Arcila el emblema
personal del rey Alfonso V.

Estos tapices son considerados uno de los escasos ejemplos del siglo XV que muestran
hechos contemporaneos a su realizacion, en donde se observa un gran realismo en la
representacion dd a s armadur as, | os escudos, | as
considerados un auténtico documento histérico.

% Para estos tapices ver la siguiente bibliografia: Dos Santoss Rapecarias a tomada de Arzila
Lisboa, 1925. Dos Santos, Rs tapecarias da Tangekisboa, 1926. Dornellas, AAs tapecarias de D.
Affonso V foram para Castellpor oferta deste reilLisboa, 1926. Figueiredo, J. d&s tapecarias de
Arzila e asrelacoes com os Padgis de Nuno Goncgalvekisboa, 1926Garcia Merchante, E.os tapices
de AlfonsoV de Portugal Toledo, 1929V ar el a Rubi m, N. J. AArtil hari a
Ar z i | Bevista deArtilharia. Lisboa, 1987 Garcia Calvo, MTapices de PastrandJ.N.E.D (tesis

Po

doctor al i n®dita). Madr i d, 1995. Garc2a Calvo, M.

parroqui al d@OYA i 2931 naarzabdil, 2003,np. 810. Ramirez Ruiz, VTapices y

Textiles de CastillaLa Mancha Guadadjara, 2007, p. 268 1 8 . Ram2rez Rui z, V. f
Al fonso V de Port ug al RedstaTOeaArtescDecoratia®pooa2008rpaBila o , en
Varela Rubim, N. JNovo conjunto de tapecarias de D. Afonsmaigreja de Pastrana em Espanha

Lisboa, 2005. A. Rapp Buriy M. Stuclyc h¢rer, AThe conquest of Arzil a
p. 5259. Bunes, M. A. de y Rodrigues, Das hazafias de un reyapices flamencos del siglo XV lan

Colegiata de PastranaMadrid 2010Meira Araujo, | F. As tapecarias de Pastrana. Uma iconografia de
guerra.Lisboa, 2012. Ranera Nadador, J.Ebpatrimbnio artistico de Pastrana durante la Guerra Civil
Guadalajara, 2018

% Correa da Serra, J., Colleccao de livros ineditos de historia portuguerzeirdmos de D. Joao |, D.

Duarte, D. Affonso V e D. Joao Il. Lisboa, 1790, T. I: Chronica do senhor rey D. Affonso V, escrita por

Ruy de Pina.
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El conjunto fue tejido en los afios siguientes a la toma de estas plazas africanas, es decir,
a partir de 1471, en alguno de los florecientes centranufactureros de los Paises
Bajos meridionales, sin que podamos precisar si en Tournai, Bruselas o incluso Brujas,
los centros productores de tapices que destacaban en la segunda mitad del siglo XV y
que recibian los encargos mas importantes. La oliigagde marcar las piezas se
impuso por primera vez en Bruselas en el afio 1528: la doble B (Braldaniselas)

con un escudete rojo en el medio. A partir de 1544, por un decreto del rey Carlos V, se
hizo extensible a todos los demas centros. Por lo goeigglificil, ante la ausencia de
marcas, saber equé centro manufacturero pudieron haber sido tejidos los tapices de
Arcila y Tangey teniendo en cuenta ademas que la produccion de unos y otros centros
no presentaba grandes diferentias

La fama de loxentros manufactureros flamencos era bien conocida en el Portugal de

Alfonso V, que estaba unido ademas por lazos de parentesco con la casa de Borgofa: su

tia Isabel de Portugal estaba casada con Felipe el Bueno, cuyo mecenazgo habia
favorecido la industa tapicera de Tournai. Segun consta en las cuentas de la Feitoria de

FIl andes, Portugal i mportaba tapices de cert
cuentas aparece mencionado el primer administrador enviado a Flandes por Alfonso V,
después de asumir el getno del reino: Joao Rodriguez de Carvalho, que estuvo en

Brujas en 1451, y de lo comprado da noticia la carta de recibo que le fue concedida el

14 de julio de 1452 en Evora, en donde hay una detallada relacién de lo adquirido y de

su coste de la que dast a mo s : A5 panos de r8s de ar mar,
Lil ao. No solo se menmzimeaaest apomEasr dano ¢ a

Las caracteristicas de estos tapices son semejantes a las de otros de la misma época y
procedencia. Composicionéensas, abigarradas, sobre todo en las escenas de batalla, v,
por tanto, en eCercoy el Asalto. Con mas claridad esta representad&rd#rada en
Tanger.La composicion es mas ordenada, tanto en la escena de la entrada en la ciudad
del ejército portugweEcomo en la del abandono por sus habitantes Ademas no se acusa
tanto la falta de perspectiva como en la trilogia de Arcila.

En la Entrada en Tangetas figuras son muy esbeltas y elegantes, llegando a un
alargamiento que recuerda a ciertas miniatusbgervado en otros tapices qusua

vez, tienen semejanzas costee de Pastrana, como es el casoQmionamiento de
Tarquino(Catedral de Zamora) loos tres coronamientgq€atedral de Sens), ambos de
posible origen bruselense. Este alargamiento de las figuras del tapiz de Tanger no es tan
evidente en Idoma de Arcila

El sentido de | a decoraci - -n aprecigwado en |
gran cuidado puesto en todos los detalles es una de las caracteristicas mas notables. Se
presta gran atencion a los motivos vegetales: arboles frutales, diminutas flores formando

una especie de alfombra vegetal, decoracidbn mas abundante y variadam#ada en

Tangerque en los de Arcila. Este tipo de decoracion vegetal lo encontramos en otros

tapices de la misma época como en el ya ci@dmnamiento de Tarquincen El

principe de MalicDumbarton Daks Collection, Washington) olenadoracion ddos
Magos(Museum of Fine Arts, Boston).

“ Cavallo, A.,Medieval Tapestries in the Metropolitan Museum of New York, 1993, p. 5777. Ver

tambi ®n a B. Pennant, fiHIi st @Art de ladlapisseree. Touanpii sseri e
EnghienAudenardeTournai, 2017, p. 1133.

® Braamcamp Freirgseitoria de FlandesLisboa, 1920, p. 667 y 8384,



Las arquitecturas siguen los canones flamencos pero con la introduccion de ciertos
elementos, alminares y torres, de estilo africano. También hay aqui una ligera diferencia
entre la representacion de la ciudadhdéla y la de Tanger: esta Ultima esta tratada con
un mayor sentido decorativo, percibiéndose con claridad la mezquita y los minaretes.

Los modelos de los tapices han sido atribuidos al portugués Nuno Gongalves, pintor real
en el reinado de Alfonso V, ya actividad se extendié6 desde 1450 hasta 1492
aproximadamente, y en donde estudiosos portugueses creen reconocer su estilo. Pero a
la vista de las similitudes entre estos tapices y otros que son considerados como tejidos
posiblemente en Bruselas, como loencionados deCoronamiento de Tarquinde

Zamora olLa adoracion de los Magode Sens, no puede descartarse tampoco la
intervencion de un maestro de esta proced&ncia

Los tapices son citados por vez primera como propiedad de la Casa del Infantado en el
inventario y tasacion que se hizo en el afio 1532 en Guadalajara, a la muerte del 1l
duque, Diego Hurtado de Mendoza (14¥831). Este noble, que mantuvo excelentes
relaciones con Fernando el Catolico y con Felipe el Hermoso, formé a lo largo de su

vida wna gran coleccion de tapices, algunos heredados de su madre y de su tia Mencia

de la Vega y otros adquiridos. En esta primera mencién se los une a los dos de
ACruzadaso, de | os que habl aremos m8s adel
Tanjar y Arzillaque tienen seiscientos y ochenta angs un inventario del IV duque,

Ifiigo Lopez de Mendoza, hecho en 1546, se los vuelve a citar, aunque separadamente:
Afcuatro panos de | a histora de tanger 'y ar
partir de aqulos encontramos en los inventarios de los sucesivos duques del Infantado,

en los del quinto duque, Ifiigo Lépez de Mendoza, en los de Ana de Mendoza, sexta
duquesa, en los del séptimo duque, Rodrigo de Mendoza y Sandoval, cuando fallece en
1657. Unas vecese habla de Tanger, otras de Ceuta, aunque matizando casi siempre

gue se trata de series diferentes: Anquatr
testamento de la octava duquesa del Infantado, Catalina Gémez de Sandoval,(1616

1686 casada con el IV duque de Pastrana Rodrigo de Silva y Mendoza, cuando
aparezcan como cedidos a |l a iglesia de Pas
marido y sefior dio a la Iglesia donde esta sirviendo al culto divino y asi por no sacarla

de tan sato empleo y por rrespecto a las disposiciones de mi marido y sefior pido a los

subzesores en mi casa que dexen |l a dicha t:
1667 aparecen por vez pri mera endel os arc
excelentisim® r . D w qlli mmpermanecido hasta nuestros dias.

Sobre la llegada de los tapices, mandados tejer por Alfonso V de Portugal, a Espafia hay
diferentes hipétesis, pero sin documentacién que avale cualquiera de ellas.

El estudioso portugués FariégSyo u s a , en su obra AEpitome de
(Li sboa, 1673, p . 129) , avala |l a tesis de
Arcil aéeste es oi de | a casa del Duque del
tiempo de sus pretensioneson Casti |l | ao, refiri®ndose a |

® Delmarcel, G.|.a Tapisserie Flamande du XVe au XVllle sié€lelt, 1999, p39.

" Para estas noticias de archivo sobre los tapices en manos de los duques del Infantado y su posterior
donacion a la iglesia de Pastrana, ver a M. Garcia Calvo, op. cit.,, 1995, p. 1381880 M. Garcia

Calvo, op. cit., 2003, p. 82



trono de Castilla en disputa con Isabel la Catdlica y Fernando de Aragon. En otra de sus
obr as, ALIi sboa portuguesao (Lisboa, 1679,
Arzilay Tanger,dicefaqu? se quede sol amente en memor
se labraron valerosas tapicerias. Una de ellas se conserva oy en la Casa del Infantado en
Castilla. Muchas veces la vimos. Dadiva fue deste excelente Principe al sefior de aquel
Estadoo.
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Desembarco en Arcildlejido en los Paises Bajos Meridionales, después de 14807368 x 1108 cm.
Pastrana, Museo de Tapices de la Colegiata

sus quint* dei gracia Rex Portugalie oy
ica. s. Cum sepe afs profidei catholice
CC.™ Ixxi. ™ v:* decima die masis augus-
principe iohane vnico filio primogenito
nef traiecit in africam cum classe
et excitu xxx, milium hotm aduers-
umque die martis vi.* adiscessu die
t oppulléti™ postero die mercurii,
iin tram expositioneredderet. Rex
il sibi in ea re multis ex causis picu-
Ingenti fidei ardore vite piculd
ca demersis scatis. nonnulisque

dolore fluctibus obruptis.»

nEI seren2simo y victorios2simo Alfonso V,
los Algarbes, dequi y de alli del mar en Africa. Como ya otras muchas veces para la
exaltacion de la fe catolica, ahora también en el afio del Sefior 1471, en el dia 15 del

mes de agosto, fiesta de la beata Virgen, navegando desde Lisboa con el serenisimo
principe D. Juansu hijo Gnico primogénito y heredero, pas6 a Africa con una flota de
cuatrocientas naves y otras embarcaciones, y con un ejército de treinta mil hombres
dispuestos a pelear por la fe de Cristo contra los moros. Habiendo llegado al sexto dia,
martes, a togael puerto de Arcila, ciudad opulentisima de los moros, al siguiente dia,
miércoles, el agua enfurecida del mar hizo dificil el desembarque del ejército a tierra.
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Entonces, el rey, magnanimo en todas las dificultades, creyendo por muchos motivos
gue nadara en esta dificultad tan peligroso como la duda y la vacilacién, sacrificando

el riesgo de su vida por el grande ardor de su fe, salté a tierra, hundiéndose en la
revuelta gran numero de embarcaciones y pereciendo sumergidos por las aguas algunos
hombremobl es con sumo dol or del Reyo

La escena del desembarco ocupa una extensa zona en el tapiz. Numerosas barcas
transportan a los soldados a tierra firme. En una de ellas van dos personajes, que por la
riqueza de las armaduras y por la presencia del eseatlp del emblema de Alfonso V

(el rodizio) nos remiten al rey y a su hijo. De la mitad del tapiz hacia la derecha esta
representada la llegada a tierra. Dirigiéndose a la amurallada Arcila van el rey y el
principe con su ejército, y al fondo de estaaharse ven cuerpos flotando en el mar. El
desembarco se completa, en su extremo derecho, con la ciudad rodeada por los soldados
portugueses, en cuyo interior se ve a sus habitantes portando lanzas y estandartes.

La dureza de este desembarco, donde saependalgunos barcos y unos doscientos
homt;gres, tardando tres dias en tomar tierra, la describe el portugués Ruy de Pina (1440
15225.

g Ve budruls o bbb b g oppunushions phodus wo ouF oudug ff

-‘.‘.T:

Cerco de Arcila Tejido en los Paises Bajos Meridionales, después de-1480? 428 x 1078 cm.
Pastrana, Museo deapices de la Colegiata

Inscripcion

Afde inde succedentibus muro militibus bonl
atrocique oppugnatione pluribus loci(s)? murus dirutus est is egregie amauris defensus

et i mpigre reparatuso

ASegui dame tat les, soldados porsla anuralla y tras hacer avanzar las
bombardas y maquinas, en un ininterrumpido y atroz ataque la muralla fue derruida por

8 Correa da Serra, J., op. cit., caps. CLXIll y CLXIV, p. 526
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muchos sitios. Peresta fue defendida excelentemente por los moros y reparada con
rapidezo

Este tapiz, aktontrario que los otros dos, esta integro en su parte inferior, aunque al
estar cortado en la zona superior, la leyenda ha quedado reducida a una sola linea.

Es la segunda pieza de la trilogia, ateniéndose al desarrollo historico de los hechos,
segun la arracion de la cronicas de Ruy de Pina. Patas sabemos que se tardaron
tres dias en poder tomar tierra, sitiando luego el rey la ciudad en torno al mar, cerrando
y defendiendo su campamento de tropas con un profundo foso. También menciona el
cronista &s bombardas que se colocaron en las dos partes de Idtiudad

En el centro del tapiz esta Arcila, rodeada por un palenque, y cercando la ciudad por el
mar la escuadra portuguesa, de la que divisamos los mastiles de las naves. En el lado
izquierdo, en mad de los soldados, vemos un personaje a caballo, con armadura de
brocado, al que podemos identificar con el principe D. Juan, hijo del rey, por la rigueza
con que va ataviado y por su situacion destacada en la escena. En la zona derecha la
composicidén esuy similar: una figura coronada y a cabaliionso V-, con riquisima
armadura revestida también de brocado, y en torno a él, su ejército. En el pafio abundan
los estandartes que nos remiten a Portugal, y sobre la figura del rey, el escudo portugués
y su enblema personal.

: VA
Desembarco en Arcildetalle del rey Alfonso V y su hijo el principe D. Juan

° El profesor Jesls Joaquin Picazo Reyes es el autor de la transliteracion y traduccién de la leyenda latina
de este tapiz
% Correa da Sea, J., op. cit., cap. CLXIV, p. 52526,
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Asalto de Arcila TeJIdO em Ios Palses Bajos Merldlonales después deﬂm 369 x 1094 cm.
Pastrana, Museo de Tapices de la Colegiata

INSCRIPCION

«Postero aiit sabbati die festo beati bartolamei. xxiii* die eiusdem mensis
augusti ante solis ortum hortante rege milites alij per recentes muri ruinas
alij appositis palam scalis sima vi oppidi ingrediuntur vbi et prelium
accerrimit et cedes magna iam collato pede dimicancit facta est de inde
plerique ex mauris trepidi in muitissima arcem confugiunt. In qua vt
dificilior ex pugnatio ita ct pericula et maior secuta cedes ad meridiem

mactu:m est certamen vbique atrox quale inter ixatos [sic] victores et

itos solet victos maurorti virisque sexus qui cedi Ingenti superfuere

: ﬁtque opum plus captum est quam pro oppidi magnitudine. Eratquippe

e? iegmms potissimum emporlum predam ome liberalissim* Rexmili-

inMas al d2a siguiente, s8bado, fiesta de
agosto, antes de la salida del sol, después de una arenga del Rey a los soldados, unos
por las brechas recientes hechas en las murallas, otros subiendo por escalas, entran a
fuerza de gran trabajo en la ciudad, donde hubo una lucha sangrienta en la que murieron
no pocos de los que peleaban a pie firme. Después, la mayor parte de los moros
refugiaronse en dtastillo mejor fortificado, donde sobrevino mas grave peligro para
ellos y una mayor mortandad porque se hacia mas dificil la entrada. Duré esta lucha tan
atroz por todos lados hasta el mediodia, cual puede imaginarse que seria entre unos
vencedores llenos de ira y entre unos vencidos desesperados. De los moros que
sobrewieron a esta mortandad y de sus riquezas hizose tan copioso botin, que no
parecia guardar relacién con el vecindario de la poblacion, y eso que era el principal
emporio de esta region. El Rey, liberalisimo, reparti6é toda la presa entre sus sbldados

Aqui se representa el Ultimo paso de la conquista, el asalto de la ciudad, después del
duro desembarco y cerco al que se la sometid. La leyenda superior relata con detalle la
lucha atroz que tuvo lugar entre vencedores y vencidos el 24 de agosto de é471, y
copioso botin que consiguieron los portugueses en Arcila, principal emporio de esta
region Las crénicas de Pina nos amplian la informacién: hubo unos dos mil muertos y
5000 prisioneros; el botin fue estimado en ochenta mil doblonesde oro

' Correa da Serra, J., op. cit., cap. CLXV, p. &2B,
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Arcila ocuwa la parte central del tapiz y la mas extensa. Los soldados estan dentro, en
dura lucha con los moradores de la ciudad, que estd rodeada a su vez por los
portugueses. En la escena izquierda, otro grupo de soldados entre los que destaca una
figura a cabadb -posiblemente el principe D. Juamnunciado por dos trompeteros de
cuyas trompetas pende el escudo real. La escena derecha es muy similar: el rey Alfonso
V, ricamente ataviado, con el escudo real y su emblema personal.

Entrada en TangerTejido en los Paises Bajos Meridionales, después de-T¥80? 404 x 1082 cm.
Pastrana, Museo de Tapices de la Colegiata

Son tres las escenas que podemos ver en este tapiz, de izquierda a derechdala ent
del ejército portugués, la ciudad de Tanger y la salida de los habitargsta.déEstos
hechos tuvieron lugar los dias 28 y 29 de agosto del afio 1471. En esas fechas, Alfonso
V envia a Tanger, al frente de la expedicion, a D. Juan, hijo del dudregknza, y al

dia siguiente entra él con su hijo y los demas nobles de su corte. Los habitantes de la
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ciudad, temiendo que se reprodujese la mortandad de Arcila, la abandonaron antes de la
llegada de los portugueses. La ocupacion, por tanto, se hizargrarpacifica, segun
consta en las crénicgs En este pafio, al contrario que en los de Arcila, no aparece el
emblema personal del rey, aunque si el escudo real portugués, que es llevado por uno de
los soldados que esta en lo alto de la puerta oheitalla de la ciudad

Menos conocidos que los anteriores son otros dos tapices, relacionados también con el

rey Alfonso V de Portugal y sus conquistas africanas. Son excepcionales no solo por sus
dimensiones sino también por la calidad del tejido y swerg decorativa. Aparecen

tanto en la Casa del Infantado de Guadalajara en un primer momento, como en la iglesia

de Pastrana posteriormente, junto con los cuatércita y Tanger Los dos tapices son

citados por vez primera como propiedad de la Caséntieitado en el inventario, ya
mencionado, que se hizo en 1532 a la muerte del 1ll duque Diego Hurtado de Mendoza.

A partir de esta primera cita los encontramos en los inventarios de los sucesivos duques

del Infantado junto con los d&cilay Tangermerc i onando si empre que s
mi sma histori ao, aunque matizando <casi S
iqguatro de una “sHntan ¢nda Iglesiadde Bastmre eret afical667, al

mismo tiempo que los dércila y Tanger comodonaciéon del cuarto dugue de la villa

Rodrigo de Silva y Mendoza.

Partiendo de estas menciones en los archivos, que unen a los dos tapices con los de
Arcila y Tangery con el rey Alfonso V, y de las cronicas sobre el reinado del rey
portugués, hemos idefitado los pafios comdlisa y besamanos de Alfonso V en
Lagos antes de partir para Alcaz&eguer y Embarque en Lagos de Alfonso V y sus
tropas para AlcazaSeguer Estos hechos sucedieron en octubre de 1457 y tuvieron
como protagonista al rey Alfonso Vnto con los Infantes Don Enrique, Don Fernando

y los nobles méas destacados de su reino.

Las cronicasde la época nos ofrecen una descripcion pormenorizada de los
acontecimiento hist-ricos tejidos en | os d
sair amado com sua guarda diante, e todo o mais com maravylhoso e rico Estado e
grande gentileza, foy ouvir Missa, e com elle todillos Senhores que eram na frota.
Acabada a qual El Rey posto em meo de todos, com graciosa e allegre contenenca, e
com pallavras abas de devacam e grandeza, esforco, e perfeyta elloquencia, e com
cautelas e fundamentos de bom e prudente guerreiro declarou sua yda sobre a Villa d
Alcacere, louvando e agardecendo a todos com muita humanidade, a dilligencia e amor,
com que o tam honrradhente vynham servir, offerecendosse a Iho conhecer com as
honrras, e mercés, e acrecentamento que a cada hum coubesse e merecesse. E em fym
de sua falla, o Ifante Dom Fernando como pemais pryncipal Ihe respondeo por todos. E
em fym de suas palavras, com giolhos no chao |lhe beijou as maaos, e assy todos o0s
principaaes que hy eram, e aa quinta feira xvii dias d outubro El rey partio de Lagos
com t oda 'Describénrlas trénicas cono el monarca se dirige en procesion
hacia la iglesia de Santa Maria de Gracia, situada en la parte alta de la ciudad de Lagos,
para oir misa antes de partir, acompafiado de los sefiores e hidalgos principales v,
acabadaesta, dirig¢ unas palabras de reconocimiento a los que le acompafian que,
posteriormente, arrodillados en tierra le besan las manos. A continuacion, embarca y
zarpa de Lagos con la flota hacia Alcazar Seguer.

12 Correa da Serra, J., op. cit.,, CLXVII, p. 5333
3\er a M. Garcia Calvo, op. cit., 1995, pp-BD4. M. Garcia Calvo, op. cit., 2003, p-80.
% Correa da Serra, J., op. cit., cap. CXXXVIII, p. 4634,



Misa y besamanos de Alfonso V en Lagos antes de paréirAlcazar Sguer. Tejido en los Paises Bajos
Meridionales, posiblemente Bruselas, h. 1500. 395 x 1070 cm. Pastrana, Museo de Tapices de la
Colegiata

En este tapiz reconocemos los momentos previos a la partida hacia Alcazar Seguer que
describen lagronicas. La escena de la procesion ocupa un espacio destacado de la
composicién, yendo al frente el rey bajo palio. A la derecha, la iglesia de estilo gético
tardio acoge al cortejo, encabezado por un numeroso grupo de obispos y sacerdotes. En
la zona suerior izquierda, vemos la escena de los nobles que dispuestos en fila y
arrodillados ante el rey le besan la mano.

Misa y besamanos de Alfonso V en La@etalle del besamanos del rey
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Mi sa y besamanos dBetalkelddl mynbajpalioWendoren frazegionshacia la iglesia

Embarque en Lagos de Alfonso V y sus tropag Alcdzar SeguerTejido en los Paises Bajos
Meridionales, posiblemente Bruselas, h. 1500. 395 x 1135 cm. Pastrana, Museo de Tapices de la
Colegiata

En estetapiz vemos, en el lado izquierdo, la salida del rey y de su flota desde Lagos
hacia la ciudad africana. Varias naves con grandes mastiles dominan la comosicion
Entre ellas destaca una donde va el rey, de pie y rodeado de numerosos caballeros. En el
lado derecho del tapiz parece estar representada la llegada a Alcazar Seguer, donde
varios personajes ya van caminando por tierra firme.

5 N. J. Varela Rubim, op. cit, 200Este autor hace un detallado estudio tanto de las naves como de las
armas que aparecen en estos dos tapices
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Embarque en Lagos de Alfonso V y sus tropealle de la salida de la ciudad de Lagos

Embarque en Lagos d&lfonso V y sus tropa®etalle de la nave donde va el rey, de pie y rodeado de
numerosos caballeros

En estos dos tapices no aparecen ni la bandera portuguesa ni el estandarte real de
Alfonso v, solo cruces de Jerusalén. Es una expedicion cruzadadmguende el rey

portugués cuando se dirige a Alcazar Seguer. EI mismo significado parece tener la
inscripci-n de | a montura de uno de | o0os ca
(Aen defensa de JesWso) . Y no esdo$que Yani c a,
aparentemente, no forman palabras o frase legible. Una de ellas, la superior, esta
invertida, pero puesta de forma correcta si puede tener un cierto significado relacionado
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con la anterior, es decir, con el servicio a Cristo. La inscripciomionfg la de la

vestimenta de un personaje de la citada procesion parecen carecer de sentido. Podrian
tener una funcion meramente decorativa, fenomeno frecuente en todas las artes de los
Paises Bajos Meridionales en el siglo XV y principios del XVI. Easoticasiones,

estas inscripciones si tienen un significado, pudiéndose reconocer datos sobre la obra de
arte, el |l ugar de creaci - n, la firma del ar

Uno de los interrogantes del tapitisa y besamanos de Alfonso V en Lagos antes de
partir para AlcdzarSeguer esté en el paje del cortejo que lleva las bridas del que parece
ser el caballo real. En su pierna derecha hay dos letras: una C, D o E y una A unidas por
un cordon. Son frecuentesfinales de la Edad Media, las letras unidas por un lazo o un
cordon. Suelen ser las iniciales de los hombres de una pareja y esa union simboliza
fidelidad entre ellos. A veces son las iniciales del nombre y apellido de un solo
individuo y, en ocasionesienen un sentido que se nos escapa, como la divisa de un
personaje o de una familia. En los tapices hay varios ejemplos, siendo uno de los mas
conocidos el déa caza del unicornigcol. The Cloisters). A pesar de la curiosidad que
siempre han desperta@mtre los estudiosos y de los numerosos trabajos destinados a
desentrafiar su significado, el misterio de muchos de ellos perdura, como es el caso de
nuestros tapices.

Estos tapices fueron tejidos en los Paises Bajos Meridionales, posiblemente Bruselas,
hacia finales del siglo XV, ya que su estilo es muy similar a otros pafios que se
consideran tejidos en esta ciudad en esa época. La ausencia de marcas impide una
atribucion segura, pues, como ya se ha dicho, hasta el afio 1528 la ciudad de Bruselas no
hizo obigatoria su marca para los tapices alli tejidos. Obligatoriedad que se hizo
necesaria para evitar los numerosos fraudes, consecuencia del alto aprecio en que se
tenian a las tapicerias tejidas en esta ciudad, que a finales del siglo XV se habia
convertidoen el centro de pduccion flamenco méas importante.

Respecto al autor de los modelos, sus caracteristicas estilisticas ponen en evidencia la
gran influencia ejercida en las diferentes manifestaciones artisticas de su época por el
pintor de Bruselas Colyde Coter (1458525 aproximadamente). Este artista, al frente

de un extenso taller, crea tipos de personajes y composiciones que hacen fortuna, siendo
sus seguidores muy numerosos olo €n Bruselas sino también en Amberes y Malinas.

El papel que jugoé ela produccién de modelos para la tapiceria parece haber sido muy
destacado. A este respecto hay que destacar la relacidbn que se aprecia entre su obra y
algunos tapices de Patrimonio Nacional cdraovida de laVirgen,el Cumplimiento de

las profecias enlenacimientode Cristoo La presentacion en el templo,los muy
conocidosPafios de orYf.

En estos tapices de ACruzadaso se aprecia |
tratamiento de los brocados y en la tipologia de los personajes. En eleddpMisa y

besamanos de Alfonso V en Lagos antes de partir para Alcazar Ssgdende la

rigueza de las vestimentas adquiere un mayor realce y en especial en las figuras de la
procesion. Figuras y caballo del rey, bajo palio, destacan por susromass, con

®ver a I. van TichelerTissus d"Or. Tapisserieddmandes de I€ouronne Espagnoldruxelles, 1993,

p. 192 5. Ver tambi ®n a C. P®ri er DEIl eteren y C. Par
br ux el IAgeid®rdruxelbis. Tapisseries de la Couronne d EspaBnexelles, 2000, p. 11829,

Ver tambi ®n a G. Del marcel, fiLi ssi/fgedorbrixell@sart onni er
Tapisseries de la Couronne d EspagBeuxelles, 2000, p. 103



granadas, rodeadas de pequefias margaritas o de motivos florales muy estilizados,
terminados, a veces, en triangulos. El otro aspecto en donde se ve la influencia de Coter
es en algunos personajes que giran bruscamente el rostro hacia atcsstémbre del

pintor y de su taller la colocacion de rostros de perfil, rostros expresivos, aunque
algunos son tratados de forma elemental y los contornos estan, en ocasiones, subrayados
por un cerco oscuro. Un ejemplo de esto es la escena del codeje gacamina hacia

el templo gético. Junto a estos rostros sumarios hay otros mucho mas elaborados. Todos
ellos transmiten una gran serenidad. Algunos modelos se repiten en ambos tapices e
incluso en el mismo tapiz, algo frecuente en los pafios de efstégper

" M. Garcia Calvo,op. cit., 2003, p.-85



IBEROAMERICA Y TAPICES FLAMENCOS DEL SIGLO XVI: BOTANICA,
HISTORIA, ARTE Y PLANTAS PROCEDENTES DE AMERICA

IBEROAMERICA AND FLAMENCO TAPESTS OF THE XVI CENTURY:
BOTANICAL, HISTORY, ART AND PLANTS FROM AMERICA

Pilar Bosqued
DoctoraHistoria del Arte
Investigadora independiente

Pilar Bosqued Lacambra es doctora en Historia del Arte. Paisajista. Oficial jardinero de
Primera. Académico correspondiente de la Real Academia de Medicina de Zaragoza.
Miembro de la Asociacion Espafiola Barques y Jardines Publicos, Miembro de la
Asociacion Espafiola de Paisajistas. Socio del Real Jardin Botanico de Mdalrid.
estudiado, en colaboracion con el Jardin Botanico Nacional de Bélgica y el doctor Leo
Vanhecke, la botanica en los tapices flamentta Seo de Zaragoza, en la coleccion

de tapices de la Corona de Espafia (siglos XVI y XVII), en la coleccién de tapices del
Kunsthistorisches Museum de Viena, en la de los Museos Vaticanos y en otros tapices
de los siglos XV, XVI y XVII de varios Museogolecciones privadas y publicas.
También en distintos soportes artisticos: pintura, papeles pintados, escultura, libros
herbarios, dibujos, libros iluminados, etc.

Es autora de libros, textos, textos inéditos, articulos, CD, comunicaciones vy
conferencia sobre jardines, jardines histéricos, paisajes, paisajes historicos, pinturas
paisajistas, boténica historica y otros temas relacionados y similares.

Resumen

Se destaca la presencia de especies botanicas en los tapices flamencos del siglo XVIy
se indica cémo tales plantas figuran mas por una razon estética que por el interés en
mostrar un escenario realista. Con frecuencia aparecen las plantas y sus flomes en
tema bélico. Se estudian especialmente las plantas de origen americano, que desde muy
pronto comienzan a representarséosrtapiceglamence.

Palabras clave

Arte flamenco, Especies botanicas, Flores, Plantas, Tapices flamencos

Abstract

The presence of botanical species in the flamenco tapestries of the XVI century is
highlighted and it is indicated how such plants appear more for an aesthetic reason than
for the interest in showing a realistic scenario. Often the plants and their flappesar

in a war theme. The plants of American origin are studied especially, that from very
early begin to be represented in fleeish tapestries.



Keywords

Botanical species, Flowers, Plants, Flemish art, Flemish tapestries.

Los tapices flamencosetisiglo XVI, arte textil, exhiben variada flora y vegetacién, una
botdnica que hemos analizado, estudiado e identificado durante afios en varias
colecciones de tapices, entre otras la de la Corona de Espafia, Patrimonio Nacional de
Espafi&®, la del Kunsthistorisches Museum de Viena, la de los Museos Vaticanos de
Roma, la de La Seo de Zaragbaadistintostapices sueltos.

El estudio botanico y la revision final de las determinaciones botdhseaka llevado a

cabo con el refrendo y valiosa colabtmém del doctor Leo Vanhecke, ya jubilado, jefe

que fue de la seccidon de la flora belga y europea (plantas vasculares) del entonces
llamado Jardin Botanico Nacional de Bélgica, centro que actualmente ha cambiado su
nombre por el d8otanic Garden Meisé

La botanica, las plantas, aparecen tanto en los campos de los pafios como, cuando las

hay, en las cenefas. Conviene tener en cuenta el especial significado que adquiere el
campo en un tapiz, término definido segun la doctora Herrero en su vocabulario

histoti co de | a tapicerza, como el fespaci o ce
|l a escena figurada, o se representa el prin

Los tapices, en ocasiones, estan rodeados con cenefas que hicieron su aparicion de
formasistematica ya en el siglo XVI. Las cenefas quedan definidas en esa mencionada
publicaci-n como | a fAorla o franja decor at
como enmar que délEnmachap de lak cegaias dedlas dapices que

hemos estuddo aparecen un mayor numero de especies botanicas distintas que las que

se localizan en los campos.

Son muchos los centros manufactureros de tapices, tanto en los antiguos terrenos
borgofiones como en los paises flamencos y en otros puntos de Eurdpearéss

que hubo en las ciudades de Arras, Tournai, Bruselas, Amberes, Brujas, Enghien,
Audenarde, asi como los tejidos en lItalia, Roma, Florencia, Francia, Paris, Suiza o
Espafa, aunque en este estudio nos centramos en los tapices flamencos del siglo XV
sobre todo, en los bruselendes

'8 Junquera de Vega, Paulina; Herrero Carret@mmcha:Catélogo de tapices del Patrimonio Nacional.
Volumen I: Siglo XV.IMadrid, 1986. Los datos sobre la coleccion proceden de esta publicacion.

% Torra de Arana, Eduardo; Hombria Tortajada, Antero; Domingo Pérez, Thos3apices de La Seo

de Zaragoa. Zaragoza, 1985. Los datos sobre la coleccion proceden de esta publicacion.

? Para las determinaciones boténicas hemos seguido a: De Langhe/ Delvosalle/ Duvigneaud/ Lambinon/
Vander Berghen (1983Nouvelle Flore de la Belgique, du Grafiché deLuxembourg, du Nord de la
France et des Régions voisindsuven: Editions du Patrimoine du Jardin botanique national de
Belgique; The Plant List (2013). Version 1.1. published on the internet; htttp://www.theplantliste.org/
(accesed 1st Januarjjiltima consulta: octubre 2018]. No se volveran a citar.

“lyer al respecto: https://www.plantentuinmeise.be

“2Herrero Carretero, Conchdocabulario histérico de la tapiceridadrid, 2008, p. 67.

% Herrero Carretero, Conchéocabulario histérico de la tapiceriMadrid, 2008, p. 71.

4 Sobre los tapices flamencos, consultese: Delmarcel, Gay: Tapi sseri e fl amande du
siécle Tielt/Belgique, 1999.



La zona geografica de los paises flamencos, Flandes, se caracterizaba por un paisaje de
vegetacion frondosa, con predominio de la flora asociada a los medios humedos,
acuaticos, nemorosos y a la presencia del homlarérgnsformacion de la naturaleza y

los terrenos en campos de cultivo y singulares paisajes notablemente intervenidos por
los humancS.

Los pintores de la escuela flamenca incluyeron en sus delicadas pinturas la vegetacion y
el paisaje que observabdfsa misma flor® puede encontrarse en los tapices de finales

del siglo XV y principios del siglo XVI, en donde las plantas aparecen en primera linea,
en la parte inferior del tapiz (que lleva o no lleva cenefa), poblando el fondo de los
campos o formandtos pafios conocidos comerduresy millefleurs En ocasiones,
algunas de las flores y plantas estan dotadas de un manifiesto simbolismo en
consonancia a los personajes, las escenas y el tema, lo que potencia la importancia de la
flora y vegetacion en laspice$’.

En términos generales, en los pafios de Arras y Tournai de finales del siglo XV que se
conservan en las colecciones de Zarafpzm los Museos Vaticanos de Rétfwen

otras colecciones y museos, exhiben plantas estilizadas, con falta de realismo, flores
aisladas en primera linea o diseminadas por el campo que contribuyen a la intencién de
crear un paisaje pero que no representan un paisaje real. Algunos de fess pa
muestran escenas relacionadas con las cruzadas en los lugares del medio Oriente y la
ciudad de Jerusalén, en donde las plantas no estan dafiadas ni pisoteadas por los
hombres y caballos, y aparecen completas, enteras, con hojas, tallos, flores kdautos.
escenas biblicas deberian reproducir la flora de esos lugares, pero las especies botanicas
gue hemos podido identificar no son las propias de aquella zona (Fig. 1).

% Ver Vanhecke, Leo; Charlier, Georges, Verelst, LBaysages de Flandre jadis et aujourd-hui
Bruxelles, 1981; Verhulst, Adrianr:andschap en Landbouw in Middeleeuws VlaandeBenssel, 1995.

% Ver al respecto: Bosqued, Pilaproximacion a la Flora y Vegetacion en los tapices de Bruselas del
siglo XVI del Patrimonio nacional de Espafia En A Fet Rely nteno. IJdrdin y Naturaleza en el
siglo XVI o, Ma d101; Bosqudd9 Ril& Gartep, pLandséh&ft und Pflanzenwelt auf
Wandteppichen der Rubenszeit (18850) aus dem Spanischen Patrimonio Nacio@atalogo de la
ExposiciénGarten un Héfeder Rubengeit GustavLibckeMuseum, Hamm (Alemania) 15 octubre
200014 enero 2001. Minchen, 2000, pp. 4489; Bosqued, Pilaret al: Plants in European
MasterpiecesCD-ROM. Union Europea (UE), 2000; Bosqued, Pilafantas en el Museo del Prado.
Espeies botanicas, florales, frutales, utiles, simbdlicas, mitoldgicas, alegéricas y ornamentales del
Museo del Prado(Conferencia impartida en el Museo del Prado, Madrid, en abril de 2011. Inédita)

" Bosqued, PilarArte, botanica, historia, mitologia yrabolismo en los tapices de la Corona de Espafia
de los siglos XVI y XVII (I)En: Academia Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Afio 2015, namero 117. Madrid, 2015, pp-184. En imprenta (Il) y (lll)Consultese: Levi

d 6 An c orella: The §hrden of the Renaissance: botanical symbolism in the italian paiRinegze,
1977;Impelluso, Luciala naturaleza y sus simbolos. Plantas, flores y animB8ascelona, 2003.

8 Torra de Arana, Eduardo; Hombria Tortajada, Antero; DomingeZP@omasLos Tapices de La Seo
de ZaragozaZaragoza, 1985eriesLa Pasion Exaltacion de la Santa CruHistoria de Bruto Historia

de Ester y el rey AsuereHistoria de Jefté

2 Episodi della Pasiong Episodi del Credpregalados por la Casa Real al Papa Leon XlII con motivo
de su Jubileo Episcopal en 1893.



Fig. 1: Estilizada fresa en el pat de Jeft§V/1b) de La Seo de Zaragoza,aeflamenco estilo
Tournai, segunda mitad siglo XV Fotografia: Pilar Bosqued® Excmo. Cabildo Metropolitano de
Zaragoza.

Ciertos tapices repiten la temética, escenas, personajes y animales, pero las plantas
suelen ser distintas, por lo que se deduce la importancia de la vegetacion, que permite

no solo aportar originalidad a cada una de las piezas, sino que muestra @stilo®y

maneras de representar las especies botanicas que permiten aproximarnos a determinar
en qué taller, tiempo y lugar fueron tejidos.

Es el caso de los dos paféasto de Jeftéle La Seo de Zaragoza (tapices V/lay V/1b),
con plantas diferentes y@&nas similares, mientras que en los taftesimplimiento

de las profecias en el nacimiento de Crig® la coleccién zaragozana (VII/1) y el
Cumplimiento de las Profecias en el nacimiento del Hijo de ios 2/l) de
Patrimonio Nacional,ao coinciden el cardo mariano del centro, ubicado bajo la Virgen
y como atribucion simbdlica de la mistéFig.2 y Fig. 3 confrontadas).

%9 Bosqued, PilarArte, botanica, historia, mitologia y simbolismo en los tapices de la Corona de Espafia
de los siglos XVI y XVII (I)En: Academia Boletin de la Ral Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Afio 2, namero 117. Madrid, 2015, p. 138.
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Fig. 2: Cardo mariano en el centro del tapizumplimiento de las profecias en el nacimiento de Cristo
(VII/1) de La Seo de ZaragozZgotografia: Pilar Bosque® Excmo. Cabildo Metropolitano de Zaragoza.

Fig. 3: Cardo mariano en el centro del p&fianplimiento de las Profecias en el nacimiento del Hijo de
Dios. Bruselas, h. 1508507. Patrimonio Nacial (TA 2/I). Fotografia: Pilar Bosqued. ©Patrimonio
Nacional

37



En los tres tapices que aluden al bautismo de San Juan o de Jesucristo en el rio Jordan
gue se conservan en la coleccién zaragozana de La Seo, dos de ellos Balddoso

en el Jordany el tercerdBautismo de Cristd, en el pafio de Bruselas &utismo de

Cristo de Patrimonio Nacion®, o en el bautismo de Cristo en los tapices del
Kunsthistorisches Museum de Viena tituldbie Taufe ChristiXXX/2)*, tampoco se
representan plantaseldmedio Oriente, ni siquiera el paisaje de caracter mediterraneo
que deberia corresponder al que se localiza junto al entorno del rio Jordan, sino que se
han tejido plantas caracteristicas del norte europeo que son propias del lugar en donde
se tejieron ds tapices. A pesar de ello, la naturaleza presenta un realismo que denota
gue el artista se inspira en lo que observa y en el paisaje que le rodea (Fig. 4).

"‘ i 2\ & 4y {1 gt
Fig. 4: Detalle del tapiBautismo en el JordaifXlll/la) de La Seo de Zaragoz&otografia: Pilar
Bosqued®© Excmo. Cabildo Metropolitano de Zaragoza.

%1 Torra de Arana, Eduardo; Hombria Tortajada, Antero; Domingo Pérez, Thos3apices de La Seo

de ZaragozaZaragoza, 1985, pp. 280 y 25-218. Ver sobre el tap La ventanillg n°® 32. Revista
interna del Grupo Caja Inmaculada. Especial CAl en Expo 2008. Se expuso eBaapgmo en el
Jordaninserto en un jardinjardin CAI de los tapicesealizado por el paisajista Javier Mariategui para la
Exposicién Intemacional sobre el agua del afio 2008 que tuvo lugar en Zaragoza.

%2 Junquera de Veg®aulina; Herrero Carretero, Concl@atdogo de tapices del Patrimonio Nacional.
Volumen [: Siglo XVIMadrid, 1986p. 21.

% Ver una imagen del tapiz XXX/2 en: Schmitz; Hes tapisseries de la Cour impériale de Vienne
Vienne, 1922, pl. llIHubo otro tapiz de idéntica tematica, época y titulo (XXX/3) del que consta que fue
Aiver kaufto, vendido.
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En ocasiones, las plantas muestran hojas agujereadas o picoteadas por animales, tallos
partidos lo que potencia el grado de naturalismo alcanzado por los artistas y tejedores y
su obgrvacion del mundo vegetal y la naturaleza.

A lo largo de la primera mitad del siglo XVI se produjo el renacer de la ciencia de la
botanica que alcanzé una gran expansion en los paises flamencos, destacando la
imprenta de Plantin en Amberes y tambiénilelad de Basilea. Los libros botanicos se
ilustraron por prestigiosos artistas que copiaban del natural y de las plantas que se
llevaban al estudio. Asi puede verse en la conocida imagen final del libro de Fuchs,
donde dos artistas copian una planta endidocada en un jarréh

Aunque los dibujos de las plantas en esos libros botanicos estan préximos a los dibujos
de las plantas en los tapices flamencos de la primera mitad del siglo XVI, lo cierto es
gue tenemos indicios de que los dibujantes, los artistas responsables dejss diib

las plantas, eran distintos.

En los tapices se representaron las hazafias de las conquistas ibéricas, de Portugal y
Espafia, llevadas a cabo en los continentes de Africa y Asia desde finales del siglo XV y
durante el siglo XVI. Asi podemos verlo & tapices de Pastrana, como indica la
doctora Garcia Calvg donde se narran episodios con las conquistas africanas de los
portugueses en el norte de Africa.

Siguiendo con las conquistas de Porttfgalla coleccion de tapices del
Kunsthistorisches M@&im de Viena posee una serie de 10 pafios tejidos en Bruselas
tituladaLeben und Taten des Jodo de Castro, Vizekdnigs des portugiesischen, Indiens
gue hace referencia a los portugueses en la India, donde se cuenta la historia de los
hechos y hazafias de ad de Castro. Las doctoras Rotraud Bauer y Maria Antonia
Gentil Quina estudiaron la setfe

Bauer habld sobre los personajes que se representaban, algunos de los cuales no habian
estado en la India. Analizada, observada y estudiada la vegetaciontgjié se estos

tapices, tampoco parece que hubieran estado los cartonistas responsables de la flora y
vegetacion de los campos de los pafios.

En relacién a la botanica que se tejié en los campos de esos tapices, apenas aparecen
unas cuantas estilizasgl palmeras plantadas en hilera en el fondo de los paisajes de dos
de los pafios y otra palmera de mayor porte en el Ggrzpafia de Dabubhs cuales
permiten formar en lo botanico un paisaje algo exético.

El resto de arboles estd compuesto por espexla®eas que, como la higuera, el
naranjo o el granado, no testimonian por si mismos la reproduccion de un paisaje hindd.
Probablemente, los cartonistas responsables de los bocetos y dibujos no sabian cudl era
la flora y vegetacion caracteristica de eswdbifos geograficos y se contentaron con

* Fuchs, LeonhartNew KreiiterbuchBasel, 1543. Ed. facThe New Herbal 0f543 KéIn, 2001.

% Conslltese en esmaismapublicacion el articulo dilargaritaGarcia Calvo.

% Ver al respecto Margarido, Alfredés surpresas da flora no tempo dos descobrimehisisog 1994.

3" Bauer, Rotraudet al: Die Portugiesen in Indien. Die rBberungen Dom Jo&o de Castros auf
TapisserienWien, 1993: Gentil Quina, Maria Antonia et al3apecarias de D. Joao de Casttdsboa,

1995. Segun estas publicaciones, el autor de los cartones esta atribuido a Michel Coxcie o a algun artista
proximo asu circulo, mientras que se supone que el tapicero sea, quiza, Bartholomeeus Adriaensz.



rellenar los espacios libres dibujados por el artista principal con una vegetacion que
conocian y con unos bocetos de los que ya disponian en los alleres

La presencia de plantas como la zarzamora, la dulcanaaeauilegia o la amapola,

estan tejidas fuera de su contexto, tanto por la época en que florecen y fructifican como
por su ambito geografico, y se representan sin dafio alguno en las ramas, tallos y flores,
contribuyendo a hermosear el campo. Se muestranterionalidad estética e historica

gue, una vez mas, no continlda esa intencion realista en lo botanico.

A pesar de que ciertos autores han creido ver la introduccion de la naranja en la rama
que lleva en su mano don Jd%do cierto es que esa represmidn esta proxima a la
simbologia de triunfo otorgada a la rama, que quedaria explicada por la hazafa y el
éxito alcanzado en la empresa portuguesa. Parece acreditar este hecho la presencia de
naranjas en la cenefa de un tapiz de Patrimonio Nalfatefecha anteriorMisa de

San Gregorig (TA7/1l) tejido en Bruselas hacia 1500, y a que el ramo que porta don
Jodo estd compuesto por ramas de higuera con higos y otras ramas cargadas de frutos
anaranjados de lo que se ha querido identificar como una napangalas hojas no

llevan su caracteristico peciolo alado, y ello nos alejaria del naranjo. La aparicién de
otro hermoso naranjo en uno de los pafios de esa misma serie vienesa L ginthoi

in Dabul und Zerstérung der Staden el que el naranjo apaee con sus hojas
caracteristicas, parece ratificar lo dith@ig. 5).

Fig. 5: Naranjas en la cenefa del tapligrcules sostiene la esfera cele®euselas, h. 1530. Patrimonio
Nacional (TA 15/1).Fotografia: Pilar Bosqued. ©Patrimonio Nacional

% Bauer, Rotraud:A série de tapecariaspp. 143153. En: Gentil Quina, Maria Antonia et als.:
Tapecarias de D. Joao de Casttdsboa, 1995, p.145.

% Plants in European MasterpiecesCD-ROM. Union Europea (UE), 2000Bowles, Guillermo:
Introduccion a la historia natural y a la geografia fisica de Espdfladrid, 1782, p.254. Bowles dijo
que las naranjas dulces las trajeron los portugueses desde la China yhdseed#fandieron por Europa.
“YBosqued, PilarArte, botanica, historia, mitologia y simbolismo en los tapieta Corona de Espafia
de los siglos XVI'y XVII (). En: AcademiaBoletin de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Afio 2022018,nimeros 11420, pp. 109163. Madrid, 2018, pp. 14041.

4l Bauer, RotraudDer Erhaltungszustand der tapisserien und Fragen der KonservierEingDie
Portugiesen in Indien. Die Eroberungen Dom Jo&o de Castros auf Tapissafiem 1993 pp. 115121.
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La discordancia entre la época, el lugar geografico y la botanica de la que hemos tratado
se aprecia igualmente en los pafios de la serie tejida en BruselaBaltatdia di

Pavia, del museo de Capodimonte de Napbtles en otras muchas series de pafios,
donde seria probable que el artista estuviera familiarizado con la geografia del lugar,
pero donde sin embargo no hay realismo geografico en su representacion botanica.

De nuevo los soldados, maquinas y caballos paregjenos a las plantas que se
representan en plenitud y belleza, con hojas y frutos. Esta particularidad se refleja en la
zarzamora que se representa con flores y frutos, hecho que no se produce en la
naturaleza en el lugar y en el mes en que tuvo lagaathlla de Pavia

La coleccién de tapices de Patrimonio Nacional de Espafia posee dos series de tapices,
una del siglo XVI (TA 13) y otra copia posterior del siglo XVIII, que tratan sahre
Conquista de Tunepor los espafoles. Junquera y Herrerodadin que los pafios
fueron terminados en 1554, con cartones de Jan Cornelisz Vermeyen y Peter Coeck van
Aelst*  Por su parte Herrerro escribi- que
17 4%0

El Kunsthistorisches Museum de Viena conserva los ditmestones originales de la
Conquista de Tuneatribuidos a Vermeyen, ejecutados hacia 15@6 que fueron
estudiados por Bauer y Kugler, quienes publicaron detalles de los rfisfEnslos
cartones, se ven una estupenda amapola roja, matas de vidicws rde uvas, zarzas,

y la presencia de estilizadas plantas, arboles y arbustos imposibles de determinar. Pero
en esos tapices apenas hay especies propias o caracteristicas del norte de Africa, excepto
de nuevo alguna formacion arborea identificada copdaseras.

Encontramos en é€fombate naval ante la Goleta voluntad de representar la escena
narrada en la inclusién de ramas de olivo con olivas en los fardos de los ramajes que se
llevaron a los barcos, tal y como se describe en la cartela supeteogae se alude a

un olivar, como indican Junquera y Herrero en el catalogo de tapices del Patrimonio
Nacional de Espafia en relacion al tapiz, fechado hacia 1554 y manufactura bruselense
de Guillermo PannemaKérEn el cartén que se conserva en el mageWiena titulado

“2 Spinosa, Nicola; Coquery, Emmanuel; Santucci, Marina; Lion, Viola@ieArazzi della Battaglia di
Pavia Ed. Bompiani, 1999Disefios de los cartones atribuidos a Van Orley. En esta publicacion se
incluyen los disefios, que se conservan en el Museo deld.dawaris.

43 Bosqued, PilarFlora, Pomona e Botanica, fiore, frutti ed altre specie botaniche, sugli arazzi della
Battaglia di Pavia del Museo di Capodimonte a Napaiédito.

4 Junquera de Veg®aulina; Herrero Carretero, Concl@atdogo de tapiceslel Patrimonio Nacional.
Volumen I: Siglo XVIIMadrid, 1986p. 73.

“> Herrero Carretero, Conch@atalogo de tapices del Patrimonio Nacional. Ill. Siglo XVIII. Reinado de
Felipe V. Madrid, 2000, pp.24277. El Kunsthistorisches Musuem de Viena tambiéretiama serie del
siglo XVIII compuesta de 10 pafidseldug Kaiser Karls V nach Tunitejidos por Jodocus de V.Oger:
Historische schlaten auf Tapisserien aus dem Besitz des Kunsthistorisches Museums Wien. Ausstellung in
Schloss Halbtrun22. Mai bis 26. ®tober 1976. Wien, 1976, pp. -£8. Catalogo exposicion.

8 Los cartones pueden verse en: Kugler, Georg J.; Bauer, RofendKriegszug Kaiser Karls V.
Kartons und TapisserieWien, 2000.

47 Junquera de Vega, Paulina; Herrero Carretero, Coi@ialogode tapices del Patrimonio Nacional.
Volumen I: Siglo X\IMadrid, 1986, p. 82.



Die Belagerung der Festung La Golette Jan Cornelisz Vermeyen, se ven los fardos
de ramas (Fig. 6).

i A RS o G T L e e R B g =
Fig. 6: Un detalle del tapicombate naval ante la Goletd
13/V). Fotografia: PilaBosqued. ©Patrimonio Nacional
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as, h. 1554. Patrimonio Nacional (TA

En estos tapices en los que se tratan escenas y viajes al medio Oriente y las conquistas
de Portugal y Espafia en Asia y Africa, la botanica se incluye para complementar los
paisajes que se representan en los campos, pet@rmeimos generales no presentan
plantas que indiquen que esos paisajes botanicos sean los propios y caracteristicos de
esos lejanos lugares.

PLANTAS DE AMERICA EN TAPICES FLAMENCOS DEL SIGLO XVI

Son varias las especies botanicas que aparecen eenkfas y en los campos de los
tapices del siglo XVI cuya procedencia suele atribuirse de América. Algunas de esas
plantas presentan en sus descripciones literarias, histéricas y botanicas contradicciones
y discrepancias que dificultan su determinaciérahict”.

Con | a intenci-n de conocer acerca de | o ¢
esas fechas, he escogido, entre otros autores, los libros de botanica de Leoniért Fuchs
y de Rembert Dodoems el de medicina de Andrés de Lagtfnel diccionaio de

8 Kugler, Georg J.; Bauer, RotrauBer Kriegszug Kaiser Karls V. Kartons und Tapisserig¥ien,

2000, pp. 7475.

9 Sobre las especies botanicas de Amégitdos tapices de Patrimonio NacianBbsqued, PilarArte,

botéanica, historia, mitologia y simbolismo en los tapices de la Corona de Espafia de los siglos XVIy XVII

(y ). En imprenta.

* Fuchs, LeonhartNew KreiiterbuchBasel, 1543. Ed. facthe NewHerbal of 1543Kéln, 2001. No se

volvera a citar.

*1 Dodoens, Rembert (155Mtistoire des plantef €] . Anvers: J. van der Loz; E
deJE. Opsomer): Bruxelles: Centre National do6éHistoire
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Sebastian de Covarrubidshe seguido la version de Historia General de Indiasle
Gonzalo Fernandez de Oviedo,onsi derado <como el Apri mer
Mundoo, qguien public- en 15 %%ylalpublicationst or i a
sobrelas Indias, antes de terminar el siglo XVI, del padre jesuita José de Rcosta

Fernandez de Oviedo escribié sobre la pifia, el maiz, la yuca o mandioca, el mango, la
papaya y otras muchas especies botanicas, entre ellas el cacao. Marché a América en
15141515, aunque estuvo otras veces y durante varios afios. En 1516 viajé a Flandes
para conocer al futuro emperador Carlos, por lo que quiza pudo aportar dibujos o
bocetos de algunas de esas plantas, exdticas y raras en esa fecha Yf.ocasion

Una de las species botanicas de mayor interés historico y cultural relacionada con
Iberoamérica eel maiz,Zea mayd.., de la que sabemos que se conocid nada mas
llegar a tierras americanas en la primera expedicion de Colon, y que lo trajo hasta
Espafia, desde donde expandié por toda Eurcpa

Gonzalo Fernandez de Oviedo dedicé el capitulo cuarto de su obra al maiz, al que titulé
ADel pan de | os indios, gue hacen del ma 2
detallada de la planta, la manera en que debia plantarse, cuidados del cultivo, enemigos
(destacaba los papagayos y monos que se comian los granos) y sus utilidades, entre las

gue estaba la de hacer licor o aguardiente, del que dijo que era mejor que la sidra que se
hacia con las manzanas e incluso mejor que la cerveza.

Dodoens le llamdrigo de Turquia o trigo sarraceno pero afirmaba que habia una sola
especie y que el color del grano era muy variado: marrén, rojo, amarillo, blanco, como
muestra la imagen que Fuchs incluyé en su obra, al que llamé igualmente Grano
Turco®. Dijo que era ua planta muy rara que no se parecia a ninguna otra ya que
producia el grano fuera de donde las flores, lo que era algo que iba en contra de la
naturaleza de otras plantas que llevaban su fruto alli donde habian llevado la flor y que
en la cima crecian lasspigas vacias de grano. Observo igualmente que los herboristas
sembraban el maiz en sus jardines debido a que lo consideraban una cosa nueva, lo que
explica su presencia y utilizacion en la época como ornamental.

Andrés de Laguna afirmé que habia & peci e de flrguegcoquel | amado
produce unas cafilas muy grandes, y en ellas ciertas mazorcas llenas de muchos granos
amarillos o rojos, y tamafios como garbanzos. De los cuales molidos hace pan la infima

2 Laguna Andrés de: 1566 Laguna, Andrés de (156®dacio Dioscorides Anazarbeo, Acerca de la

materia medicinal y de los venenos mortifefo® | . Sal amanca: M. Gast ; Madr i
Ediciones de Arte y Bibliofilia. No se volvera a citar.
%3 Covarrubias, Seastian de (1611)Tesoro de la Lengua Castellana o Espafipl& | . Madr i d: L.

Sanchez; Barcelona (ed. fac. 2003 de la ed. de 1943 de M. Riquer): Alta Fulla. No se volvera a citar.
* Fernandez de Oviedo, 1535. Ed. de José Amador de los Rios. Madrid, 18&hdee de Oviedo,
Gonzalo (1535)Historia general y natural de Indias y tierfdme del mar Oceanded. de José Amador
de los Rios (1851). Madrid: Real Academia de la Historia.

%5 Acosta, José dedistoria natural y moral de las Indiasevilla, 1590No se volvera a citar.

% Fernandez de Oviedo, 1535. Ed. de José Amador de los Rios. Madrid, 1851. Fernandez de Oviedo,
Gonzalo (1535)Historia general y natural de Indias y tierf@me del mar Oceanded. de José Amador
de los Rios (1851). Madrid: ReatAdemia de la Historia. No se volvera a citar.

" Sobre el maiz, véase: L6épez Linage, Javier (Dil)maiz. De grano celeste a hibrido industrial. La
difusion espafiola del cereal mesoamericavadrid, 1996.

*8 En italiano se conserva el nombregtanoturco o granturca



gente; yeste es el maiz de las Indias por derméritamente le llam®Milium Indicy,
Plinioo (Fig. 7 TA 19/ V).

Fig. 7: Maiz en la cenefa del tagsacrificio de PolixenaBruselas, h. 1545Patrimonio Nacional (TA
19/V). Fotografia: Pilar Bosqued. ©Patrimonio Nacional

Jos® de Acosta explic:- gue al maz2z fien Cas
Grano de Turqu2ao. Esto concuerda con | a cc
y los vulgares, tanto en espafiol como en otros idiomas, y en las imagenes que
acompafiaban a unos y otros, pues se confundian y mezclaban las descripciones del
sorgo, el mijo, el maiz, el panizo, el trigo sarraceno o la espelta.

Giulia Caneva identificé el maiz en laoggia de Psichede la villa romana de la
FarnesinaAccademia Napnale dei Lincee n Roma, cuya decoraci-n
Raffaell oo, pintada por Giovanni de Udine
conocido en Roma pocos afios después de que Colén llegara a Ainérica

En los tapices, el maiz aparece en las cenefas y en los campos, e igualmente en
guirnaldas y jarrones decorativos frutales y florales. Hemos encontrado maiz en los
tapices de Carlos WVappen Kaiser Karls Vtejidos hacia 1540 en Bruselas en la
manufacturade Pannemaker, seis de los cuales se conservan en el Kunsthistorisches
Museum de Viena. En el campo del tapiz XXXIll/4 podemos ver una planta de maiz
con su mazorca, asi como otra en la cenefa del pafio XXXI11/7

En el maiz que hemos identificado en énefa del pafio de Patrimonio Naciohal
Pereza(TA 22/1V), tejido hacia 1550, vemos un ratén, probablemente el lirébn careto

% Caneva, Giuliall Mondo di Cerere nella Loggia di PsichRoma, 1992, pp.290, 5459, 6263, 66
67, 7075, 82, 9193.

% Bosqued, Pilart.a Flora en los tapices de Carlos V del Kunsthistorisches Museum de. Bieletin de
la Asociacion Espafiola de Parques y Jardines Publicos, n® 20. Otofio 2000, Madrid, 200@4pp. 17
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comiendo una mazorca de maiz, no sabemos si por primera vez. Su voracidad
presentaba un peligro para las cosechas. Su dieta habidado ya que el nombre
cientifico del liron,Elyomus quercinysalude al género botanico al que pertenecen
robles y encinagjuercusy a lo que habria sido su alimentacion habitual, pues indica su
preferencia por las bellotas, frutos de ese géneramioota(Fig. 8).

Fig. 8: Mazorcas de maiz y lirén careto en la cenefa del pafitereza Bruselas, h. 1550. Patrimonio
Nacional (TA 22/1V).Fotografia: Pilar Bosqued. ©Patrimonio Nacional

Otra especie botanica estrechamente relacionada con Iberoamérica es el pimiento o
guindilla, Capsicumsp., cuya aparicion en los pafios de Patrimonio Nacional de
Espafi& es a mediados del siglo XVI, lo mismo que en otras colecciones, como en la
serie XXII del Kunsthistorisches Museum de Viena dé&/ida de Don Joa@n donde
aparece en las cenefas (Fig. 9 y Fig. 10).

®1 Bosqued, PilarArte, botanica, historia, mitologia y simbolismo en los tapices de la Corona de Espafia
de los siglos XVI y XVII (I)En: Acacemia Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Afio 2015, nimero 117. Madrid, 2015, pplI=8

®2Bosqued, PilarArte, botanica, historia, mitologia y simbolismo en los tapices de la Corona de Espafia
de los siglos XVI y XVII (I)En: Academia Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Afio 2015, nimero 117. Madrid, 2015, ppli&R
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F|g P|m|entos en Ia cenefa del tapa Gula Bruselas, h. 1550. Patrimonio Nacional (TA 22/Ill).
Fotografla Pilar Bosqued. ©Patrimonio Nacional

Fig. 10: Detalle del tapMIonos tocando el clarlnel ruselas h. 1550. Patrimonio Nacional (TA 30/1V).
Fotografia: Pilar Bosqued. ©Patrimonio Nacional

La pimienta o guindilla se conocié desdepgmer viaje de Col6n a América. En las
descripciones literarias y botanicas de la época se aprecia el problema de las
nomenclaturas de las especias y especies botanicas, tanto en lenguaje vulgar como
cientifico y en las ilustraciones que acompafiaban kscrigiciones, ya que se
confundian géneros y especies botanicas tan diversas como la pimienta negra de la que
se consume su grano, la malagueta, managueta o manegueta de los poifuguases
guindilla o pimiento de los espafioles de la que se utilizatel. f

% Ficalho, conde deviemoria sobre a malagueta. Memorias sobre a influencia dos descobrimentos dos
portugueses no conhecimiento das plantasboa, 1878Ficalho, conde ddviemoria sobre a malagueta.
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Dodoens distinguio tres especies distintas segun el tamafio y longitud de los frutos,
Pimienta de la India, pimienta de la India larga y Pimienta de la India ancha. Observo
gue en su pais no crecia de forma espontanea y que los herboristas |lplhatddo y
cuidaban en sus jardines con esmero y gran diligencia. Debido a la belleza y colorido de
sus frutos y follaje, su indudable exotismo y originalidad, el pimiento y pimienta de
Cayena o guindilla, fue utilizada como planta ornamental.

El jesuitaAcosta resumio el asunto al indicar que en las Indias occidentales no se habia
encontrado ni pimienta, ni clavo, ni canela, ni nuez moscada ni jengibre, pero si la

especia que en Castilla hab?2an |1l amado pi mi
geneal tomado de la primera tierra de Islas que conquistaron, nombran Axi, y en lengua

del Cuzco se dice Vchu, y en | a de Mexico
indios quienes la llevaban a todos los lugares donde no la habia.

Covarrubias parecequ qui so aclarar |l a situaci - -n y di
que echa cierta fruta colorada, esta quema como pimienta, de manera que
adere-andola con tostarla en el hor no, sup

valorada en la época que esiuwconfundida con la pimienta, géndeiper, a las que
botanicamente nada les une.

En la serie de tapices de Patrimonio Nacidvilahos y grutesco§TA 30) tejidos en
Bruselas hacia 1550, vemos varias plantas singulares, diversos frutos, flores y raices
entre los que hemos determinadopesar de que faltan algunos de sus caracteres y de
que sobran otrosa pifia, el cacao, el aguacate y el m&hgbtras presentan similitudes

con la yuca o mandiocdM@nihot esculent&rantz) y la papaya o higo del mastuerzo
(Carica papayal.), pero nos proporcionan dudas y preferimos no proceder a su
determinacioff. No aparecen en las ediciones de los libros de lwatée Leonhart

Fuchs, ni de Rembert Dodoens, ni de Andrés de Laguna que hemos seguido hasta ahora.
¢, Quiere esto decir algo?

La pifila o ananasinanas comosurh., aparece efMonos tocando el clarinet€TA

30/1V), Patrimonio Nacional, donde el fruto se sugipor el penacho de las hojas y la

forma de su corteza, muy parecida a los conos o pifias de los pinos, lo cual favorecié su
nombre en espafol. Probablemente se trata de una de las variedades antiguas, pequefias
y menos exuberantes que los cultivares aesu@u color marrén oscuro y pronunciado

podria estar asociado a un exceso de madufi¢fig. 10).

Memorias sobre a influencia dos descobrimentos dos portugueses no conhecimiento dasLjghotas
1878 22 ed. con prefacio y revision de Ruy Telles Palhina. Lisboa, 1945.

® Sobre las plantagrocedentes de América, véase: Bosqued, Filde, botanica, historia, mitologia y
simbolismo en los tapices de la Corona de Espafia de los siglos XVI yXYll En imprenta.

%5 Esto mismo hemos hecho en alguna otra circunstaimitar en donde existian dudas

% Bosqued, PilarArte, botanica, historia, mitologia y simbolismo en los tapices de la Corona de Espafia
de los siglos XVI'y XVI(Il) . En imprenta.



Fig. 11: Detalle del pafiMonos jugando con cuerdaBruselas, h. 1550. Patrimonio Nacional (TA 30/1).
Fotografia: Pilar Bosqued. ©Patrimonio Nacional

Gonzalo Fernandez de Oviedo nos dejo en su obra escrita para Carlos V una descripcion
completa de las pifias, de las que dijo que eran similares a los cardos, que se sembraban
en filas ordenadas, que olia muy bien y que consideraba que era una de las mejor
frutas que existian en el mundo, con sabor parecido al melocotén, con la que los indios
hacian vino, y alabé sus propiedades saludables y reconstituyentes.

Acosta escribi- que ndnal Emperador don Carl c
devio costar poco cuydado traerla de Indias en su plata, que de otra suerte no podia
venir.: el ol or al ab-: el sabor no quiso ve

pifia debid ser traida con su planta entera, puesto que el fruto cortado no hubiera podid
soportar la travesia.

También parece verse una pifia en la cesta que porta una mujer en el cartén del tapiz que
conserva el Kunsthistorisches Museum de Viena y en el pafio realizado hacia 1546
1550 tituladoAuszug des Heeres aus Tunis. Die kaiserlicharpden beziehen das

Lager bei Radaque pertenece a @onquista de TUn8%

87 ver: Kugler, Georg J.; Bauer, Rotrauder Kriegszug Kaiser Karls \Kartons und Tapisserietien,
2000, p. 102.
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Hemos determinado frutos de cac@bgobroma cacad., en el pafidMonos jugando

con cuerdagTA 30/I) de Patrimonio Nacional. Segun la mayoria de autores, entre ellos
Kiple y Ornebs®, el cacao, es oriundo de las regiones de américa tropical, en la zona
centroamericana, y parece que los primeros que lo cultivaron fueron los mayas. Estos
mismos autores dijeron que Colon la llevo hasta Espafia en su segundo viaje y que
Hernan Cortés #i el que propagd el uso del cacao como bebida, es decir, el chocolate,
mezclando el cacao con la vainilla, un método que se aprendié de los aztecas. Desde
Espafia se propag6 por el resto de Europa, tanto el cacao como el cHdEadptél).

,,-w- - lw\

,_.,,\gv @3\

Fig. 12: Detalle del pafiDos monos jugando con cuerdﬁuselas h. 1550 Patrimonio Nacional (TA
30/11l). Fotografia: Pilar Bosqued. ©Patrimonio Nacional

Otro fruto identificado es el aguacaRersea americanMill., una planta quesegun se
establece mayoritariamente, es originaria de Centroamérica. Fue conocido por Colén y
Hernan Cortés. Segun reflej6 Hoyos, su nombre vulgar proviene del nombre azteca
fimhuacatt de donde, posi bl emente se d&nlava el
imagendel tapiz de Patrimonio Nacion®lonos trepando por columng$A 30/V), se

puede apreciar el tipico ensanchamiento de su pedunculo ZFig. 1

® Kiple, Kenneth F.; Ornelas, Kriemhild Conéghe Cambridge World History of Food2 vol. Vol. 2.
Cambridge, 2000, p. 1741.

%9 A este respecto, a pesar de que se afirme que el chocolate se elaboré porvprreer&uropa en el
Monasterio de Piedra, Nuévalos (Zaragoza), lo cierto es que no estd debidamente documentado. Otros
monasterios y poblaciones se adjudican también este mismo protagonismo.

©Hoyos, JesUE.: Frutales en Venezuel&€aracas, 1989, p.120.
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Fig. 13: Detalle del tapiMonos trepando por columnaBruselas, h. 1550. Patrimonio Nacional (TA
30/V). Fotografia: Pilar Bosqued. ©Patrimonio Nacional

También hemos determinado al manigiangifera indical., una especie botanica que,
como indica su nombre cientifico, procede de India y se piensa que desde ese pais
asiatico lleg6 a América llevado por Ipsrtugueses a tierras brasilefias en el siglo XVI,
aunque otros autores atribuyen su introduccién en América a los espaf@#ascomo

fuera, es un ejemplo mas de la controversia y diferentes versiones y teorias sobre el
origen y distribucién de algunas s plantas. En el tapiz de Patrimonio Naciddas

monos jugando con cuerd@§A 30/11l), vemos que la planta se representa plana, sin
apenas sugerir un fruto ovalado de cierto grosor, y nos preguntamos si ello podria ser a
gue se tejiod siguiendo un diouprevio sin volumen, ejecucion que podria estar debida

al simple hecho de que el dibujante no dibujé del natural, sino que se reprodujo un
dibujo que slo representaba la simplicidad de su forma exterior y color ig.1

" Hoyos, JesUB.: Frutales en Venezuel€aracas, 1989, p.27



